


ARTURO JIMENEZ BORJA nacié en Tacna,
Perd, en 1908. Residié con su familia

en Piura y en La Paz (Bolivia); luego,
viajé a Lima para realizar sus estudios
en la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos. Posteriormente, becado
por UNESCO, estudié Conservacién
de monumentos prehispdnicos de barro
en Estados Unidos, México y
Guatemala. Médico cirujano de
profesidn, Jiménez Borja se ha
dedicado también a la investigacién

de la cultura popular peruana,

a la recopilacién de la tradicién oral,

a la recoleccién de objetos populares
peruanos y, principalmente, a la
arqueologfa. Ha logrado recuperar para
la historia los complejos arquitecténicos
precolombinos de Puruchuco,
Paramonga, Pachacamac, Huaycdn

y Sechin.

A lo largo de su vida ha combinado
su profesién con la docencia y, como
incansable investigador, introdujo en
el pafs la institucién Museos de sitio;
ha creado los museos de Puruchuco

y Pachacamac y ha sido su director.
También ha sido subdirector

de la Casa de la Cultura, director

del Patronato monumental de la Nacidn,
director de Museos regionales y de sitio,
y presidente del Museo de la Nacidn.

Jiménez Borja ha recibido numerosos
homenajes y ha sido condecorado con
los mds altos honores por su labor como
médico y, sobre todo, por su invalorable
servicio al pais. Entre otras distinciones,
ha recibido la Orden de El Sol del Perd
y la Orden de Isabel La Catélica de

Espaia.
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Detalle de Uiclle,
Alata, Huancayo.
(Coleccion Jiménez Borja).
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(Coleccidn Jiménez Borja
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‘Cushma, tinica Shipiba,
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Detalle del fleco en macramé,
de un paiion de Lambayeque,
(Coleccidn Jiménez Borja).
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omo Presidente de la Fundacion del Banco Continental para el
Fomento de la Educacion y la Cultura, que ha cumplido 25 arios de
incesante labor, me es muy grato presentar el libro VESTIDOS POPULARES
PERUANOS, cuyo autor, el Dr. Arturo Jiménez Borja, distinguido estudioso
de la historia y el arte tradicional peruanos, atesora una rica coleccion de
vestimenta regional de nuestro pais.

Es asombrosa la abundancia e increible variedad de vestidos tradicionales

que ofrece nuestro pais. Constituyen fecunda expresion del arte popular de
nuestra cultura y un auténtico mundo de fantasia.

Los pobladores de la selva amazdnica conservan, desde hace siglos, sus atuendos

originales confeccionados con fibras y pigmentos vegetales, semillas, plumas
y otros elementos que ofrece el medio.

El mestizaje es muy marcado en la vestimenta tradicional de la sierra. En la
costa, la region que mds influencia fordnea ha recibido, se conserva poco del
vestido antiguo. '

FEl talento y el entusiasmo del Dr. Jiménez Borja, ast como su valiosa coleccion
de vestidos peruanos, estdn plasmados en este volumen. Me complace

LI
reconocerlo. '

Con esta obra, que-estgy seguro serd un aporte al mejor conocimiento de
nuestras tradiciones y nuestra cultura, la Fundacion del Banco Continental
reafirma la vocacidn peruanista que anima la tarea que se ha impuesto.

PEDRO BRESCIA CAFFERATA
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Pafidn de Lambayeque,
de principios de siglo.
(Coleccidn Jiménez Borja).
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& a vida del doctor Arturo Jiménez Borja ha estado
compartida entre su trabajo como médico cirujano y su pasion:
el Perii y su cultura. No sdlo es médico sino gue es pintor, poeta
¢ incansable investigador de tradiciones ancestrales.

Jiménez Borja —desde muy joven, en sus tiempos de estudiante,
hasta hace pocos afios—, ha recorrido lejanos e inhdspitos parajes
recogiendo las huellas de nuestra cultura y pasado comiin.

Inicialmente, se dedicd a recopilar leyendas y mitos, para luego
ir sumando objetos que abarcan muchos temas: mdscaras,
instrumentos musicales, fotos, mates burilados, cerdmica, trajes
[festivos, vestidos populares, accesorios, entre otros muchos,
hasta formar una hermosa e inestimable coleccion.

La coleccion de objetos del folklore peruano perteneciente al doctor
Jiménez Borja es muy vasta, este libro trata sélo de una parte de
ella; aquella dedicada a los vestidos y atuendos populares que hasta
este siglo han sido de uso comiin en el pais.



Arturo Jiménez Borja en Pachacamac.

19
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DEL VESTH

Liiclla’ de Ayaciucho,
en lag pdgina anterior.
(Coleccidn fiménes Borja).

Faja de Huancayo.
(Coleccion Jiménez Borja).







.....

ntes de iniciar el recorrido
por la coleccion de vestidos
populares peruanos del doctor
Arturo Jiménez Borja, el autor
hace un recuento historico, desde

su perspectiva, sobre el tema.

Manto prebispdnico Nezca.
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ste libro se llama Vestidos populares peruanos. La palabra ‘vestido’
abarca desde la simple cubierta que protege el cuerpo humano del frio o
calor extremos, hasta trajes usados principalmente por decoro.

A lo largo del tiempo y en distintas culturas, el vestido ha tomado formas
muy distintas: puede ser un cinto, pintura corporal, peinados, un taparra-
bo usado mis por comodidad, al tomar asiento, que por pudor. En suma,
puede ser muchas cosas. Asi, el vestido ha recorrido un largo camino des-
de la antigiiedad hasta nuestros dias.

La palabra ‘popular’ no alude a un sector de la poblacién, comprende a
todas las gentes de un pafs o regién, e incluye a personas con educacién
esmerada y a gentes que sélo tienen una formacién tradicional, es decir,
trasmitida a través del ejemplo y la palabra.

El libro no trata el devenir del vestido peruano a través de los siglos. To-
ca, si, los hitos més sefialados.

Necesariamente, este recorrido considera lo prehispdnico como rafz que
no se puede ignorar. Es decir, todo aquello que el antiguo Pert cred, to-
mé libremente o recibié como imposicién. El tema, muy amplio, obliga
a limitaciones, y por este sendero caminamos.

Detalle de bordado.
Trasera de saco del siglo XIX.

Coleccidn Jiménez Borja.
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Las antiguas gentes, antes de la dominacién hispana, fueron duefias del
pais por milenios. No hay consenso sobre este tiempo con exactitud. Se-
glin investigaciones de Richard Mac Neish, en Piqui Machay (Ayacucho),
el hombre convivié con fauna ya extinta: caballos, tigres dientes de sable,
etcétera. Vale decir, hace unos veinte mil afios, méds o menos. Cardich en
Lauricocha (Hudnuco) y Frédéric Engel en el litoral del sur de Lima, es-
timan este tiempo en diez mil afios. Sea como fuere, se trata de miles de
afios. Los hispanos, por su parte, tomaron contacto con el Perd recién en
el siglo XVI. Las conclusiones fluyen solas.

A lo largo del tiempo, cazadores, pescadores y recolectores fueron hacien-
do suyo al pafs. Naturalmente su quehacer los obligé a ser trashumantes,
pues los animales se desplazan a través de grandes territorios y los bancos
de peces se deslizan por el ancho mar.

Mujeres, nifios, enfermos y ancianos representabanruna limitacién en es-
tas largas excursiones y por tanto debieron permanecer en abrigos espe-
rando la llegada de mariscadores y cazadores. En estas largas esperas se fue-
ron creando sentimientos de amor por la tierra. Se aprendié a curar a los
dolientes y a respetar a los ancianos que eran conocedores del tiempo, de
las lluvias, de las crecidas de los rios, etcétera.



Paisaje de los Andes pernanos.
El espacio andino constituyé un reto

para los primeros pobladores.

El mar

fise una de las
principales fuentes
de recursos para
los hombres de

agquella época.
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Primeros pobladores del Pevit,

seguin ilustracion de

Guamdn Poma.

Al principio, vivieron en cuevas y abrigos naturales
mientras el tiempo frio dominaba y se aventuraron
algo mds cuando el tiempo mejoraba.

El vestido debié ser muy sumario: pieles semicurti-
das de animales, esteras, algodén silvestre. Es muy
probable que el adorno estuviese presente desde los
primeros momentos: collares de semillas, cintos de
algoddn, dientes de animales, plumas, y otros ele-
mentos. Quizé no fue entendido de la misma ma-
nera que nosotros lo consideramos. Es posible que
fuesen senales de grupos, marcas dé linajes, rango,
vestidos de chamanes. .. '

Guamdn Poma (Nueva cordnica y buen gobierno.
Paris, 1936) dice: “Esta gente no sabfa hacer nada
ni sabfa hacer ropa, vestianse hojas de drboles [...]
vivian en cuevas y pefiascos”.

Detalle de
tejido Chinel.
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En este tiempo —por primera vez quizd—, se produjeron los primeros en-
frentamientos por la bisqueda de nuevos cotos de caza, algas, mariscos.
sal.

Otras gentes, por los mismos caminos que ellos usaron, entraron en ¢l an-
tiguo Pert. Tal vez hubo rencillas, guerras por cursos de agua, caleras v
playas. Es posible que estos advenedizos trajeran las primeras experiencias
en ceramica, decoracién de calabazas, armas, etcétera.

En tan antiguos tiempos, lo extrafio, lo que era visto por vez primera, re-
presentaba peligro y se tomaba con cuidado o se rechazaba.

Quiz4 entraron bordeando el litoral o a través de los origenes de los rios,
por quebradas tierra adentro. La desnudez era general. Ello inclina a pen-
sar que venfan de tierra caliente, o que el clima lo permitfa.

Los vestidos populares de hoy representan la continuidad cultural del pue-
blo peruano. Muchos de ellos han sobrevivido siglos, cruzando el venda-
val de guerras, persecucién de ideas, etcétera. Asf, pues, merecen ser cono-
cidos, estudiados y respetados.

Los hombres encontraron en los rios, lagunas y manantiales
elementos indispensables para la vida.



Montera de mufer,
rocedente de Huancandé, Puno.

(Coleceién Jiménez B
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El ornamento va mas alld del adorno: tiene sentido trascendente. Las es-
pigas y uvas de la mitra de un obispo, por ejemplo, no son adornos. Nos
ponen frente a las imdgenes del pan y el vino que Cristo utilizé en la dl-
tima cena para quedar con nosotros.

El nombre de un lugar, Huamachuco, probablemente alude a un linaje,
‘huamdn’ en quechua quiere decir halcdn y ‘chuco’, equivale a casco. Todo
junto expresarfa: casco ornamentado con un halcén. Quizd el halcén repre-
sentarfa origen, imagen heraldica.

Igual consideracién vale para Puruchuco, que puede traducirse como cas-
co emplumado o el sefior del casco emplumado, lo que tal vez signifique po-
sicién social, autoridad, rango. Pedro Cieza de Le6n (Del sefiorio de los In-
cas. Buenos Aires, 1943) dice: “Se ponfan un bonete de plumas cosido co-
mo diadema, que ellos llaman puruchuco”. |

Dansza de los pdjaros.
Acuarely de Martinez

Compaiién.
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wasgen St ribude ﬁa.

La actividad textil
tuwe gran impartancia
en el antigno Perd.
Hustracion de
Guamdn Powma.
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El sefior principal de Ica que visit6 a Hernando Pi-
zarro en Pachacamac y que se present6 acompana-
do por veinte sefores notables se llamaba Chum-
biauca. La palabra ‘chumbi’ en quechua alude a las
fajas que las mujeres usaban en la cintura. Algunos
curacas se llamaban ‘chumbi’ y otros ‘chuco’
‘Chumbi’ tiene connotacién uterina y ‘chuco’ con-
notacién filica. Probablemente los primeros tenian
una madre muy importante, y los segundos un pa-
dre destacado. Asi, pues, este curaca de Ica pudo te-
ner filiacién materna de calidad. La palabra ‘auca
significa enemigo o guerrero. Todo junto estd expre-
sando valentia, coraje, sefiorfo.



Faja de lana hecha en telar:

Coleccidn Jiménez Borja.
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Mujer con nariguera,

y perforacion del labio inferior.

El color que muchos se daban a la cara o al cuer-

po generalmente era rojo. Este color representa

vida, sangre... En algunos entierros secundarios
se han hallado los huesos del difunto pintados de

rojo. El color, aqui, funciona como ornamento.

Cicatrices, perforacién del séptum de la nariz pa-
ra instalar all{ una nariguera o perforacién del la-
bio inferior para una tembeta pueden ser orna-

mentos. Las fosas nasales y la boca son aberturas

importantes de la cara, por donde pueden pene-
trar malos espiritus, aires letales. As{ pues, no se-
rfan adornos sino ornamentos protectores.



Pieza de cerdmica Nazea.
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Pieza de orfebreria

Nazea.
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En 1598, el padre Francisco de Avila recogié en Huarochirf, en las serra-
nfas de Lima, un discurso mitico en el cual los vestidos tienen una parti-
cipacién importante (Dioses y hombres de Huarochiri. Lima, 1966). Segtin
el cronista, dos héroes, uno rico y otro pobre, entablaron una competen-
cia. El rico propuso a su oponente salir a danzar a la plaza pdblica. Aquel
que luciera el vestido m4s resplandeciente serfa el ganador. El pobre, lla-
mado Huathiacuri, se postré a los pies de un monte nevado, su padre —lla-
mado Pariacaca—, y le conté el compromiso en que se encontraba. La
montafia escuché conmovida y, para consolarlo, se despojé de su manto
de nieve y lo colocé sobre los hombros de su hijo. ‘Asi ataviado entré a
danzar. Todos quedaron cegados por el resplandor del vestido, y Huathia-
curi fue el vencedor. Su contrario, descontento con esta demostracién,
volvi6 a desafiarlo. Ahora ganarfa aquel que danzara con la mds rica piel
de le6n sobrepuesta. Era costumbre danzar con pieles de animales puestas
sobre la cabeza y los hombros. El héroe pobre volvié a gemir a los pies de
su padre. La montafia de nieve le dio una hermosa piel de ledn para que
pudiera competir. Salieron a la plaza los dos héroes con sendas pieles de
leén, a cual més rica. La competencia parecia dificil, mas la piel del pobre
de pronto se enriqueci6 con una joya que decidi6 a su favor la competen-
cia. Sobre los hombros del danzante aparecié brillando el arco del cielo y,
con cada movimiento del baile, temblaba la irisada gala. Todos se maravi-
laron y le dieron la victoria.

Prisaje nevado
de la cordillera de los Andes.
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Gran caracola o Strombus.

Detalle del personage {abajo).

En Huaca Prieta, desembocadura del rio Chicama,
en niveles precerdmicos (7The Preceramic Excava-
tions at the Huaca Prieta Chicama Valley, Pertl. New
York, 1985), Junius Bird encontré textiles hechos a
mano, con la técnica del entrelazado. Probable-
mente sirvieron de taparrabos, o quizd cumplieron
también otros fines: morrales, fajas, etcétera.

En un artefacto procedente de la tumba 867, exca-
vada por Bird, en Huaca Prieta, aparecié una espd-
tula de hueso. En ella se ve grabada la imagen de
un hombre desnudo. Su desnudez no es absolura,
pues lleva en la cintura un cinto.

En Chiclayo, hace algunos afios al hacer un campo
de aterrizaje, se hallé6 un Strombus, gran caracol
marino. En él se habfa representado un hombre
desnudo que tocaba un caracol. Este hombre luce
el cinto ya aludido, visto en Huaca Prieta. Su pei-
nado consiste en muchas trencitas que caen orde-
nadamente sobre la espalda. Este caracol pertenece
al horizonte Chavin de la costa.




En una placa de piedra procedente de Chavin de
Huéntar, (Ancash), aparece un ser sobrenatural
desnudo con un peinado de serpientes trenzadas.

En el Lanzén de Chavin, la cabellera de la gran
imagen estd expresada mediante sierpes agitadas, y
en la estela Raimondi, sobre la cabeza de la imagen
se levanta un edificio de serpientes que, en cierto
modo, equivale a la cabellera.

La desnudez aparece también en Cupisnique. En el
museo Larco Herrera de Lima existe un vaso que
‘representa una maternidad. La mujer estd sentada
en el suelo con su hijo en brazos. Estd desnuda, sal-
vo por una tela que cubre su cabeza para hacerle
sombra.

En Chavin de Hudntar la gran imagen del Lanzén
viste un tonelete que la cubre solo de la cintura a
las rodillas; el resto del cuerpo va desnudo. Toda es-
ta desnudez, ya se dijo, orienta hacia un hdbitat c4-

lido.

% 6 Q Chavin de Hudntar,

el Lanzdi y persondje

U | con cabellera

de serpientes.
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Un ejemplo de vestido lo tenemos en Sechin, que
pertenece a la etapa previa a Chavin. Sechin estd en
el valle de Casma, en la costa. Se trata de un mo-
numento de piedra —cosa poco comun en la costa—,
que envuelve a otro edificio mds antiguo levantado
con adobes cdnicos. La fbrica de piedra del tem-
plo de Sechin, que debié ser una pirdmide de dos
cuerpos, estd constituida por grandes losas, algunas
hasta de tres metros, que llevaban intercaladas pie-
dras de menor tamafio. Todas estas losas tienen
grabados. Las de mayor formato presentan perso-
najes vestidos.

El segundo cuerpo de la pirdmide, desarticulado
por un huaico, aparecié desbaratado al pie de la
primera plataforma. Una gran escalinata situada en
la parte central del templo arranca desde el suelo y

& asciende, decidida, hacia el inexistente segundo -
Guervero del templo cuerpo. El clima de Casma generalmente es caluro-
de Sechin—50. Los personajes grabados en las grandes losas es-
tdn desnudos, pero cubiertos en parte por especta-
culares taparrabos y altos cascos. Estas dos prendas
de vestir aparecen en las piedras con tal claridad y
énfasis, que ellas solas representan verdaderos vesti-
dos. La composicién ofrece un desfile dual de se-
fiores que desde Este y Oeste se encaminan cere-.
moniosamente hacia la gran escalera. Aun cuando
s6lo van cubiertos con taparrabos y cascos, es evi-
dente que van vestidos; no cabe mds para entender

su calidad y compostura.

IPERLTANES

Personaje gque
represenita 4
un vencide.

Mure exterior del

STTOOS PO ARES

templo de Sechin.
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El gran vestido aparece en Paracas, en la costa sur. La prenda esencial en
los hombres es un tonelete que cubre de la cintura a las rodillas: este to-
nelete se lleva hoy en las selvas del norte del Pert. Es usado por etnias
Aguarunas y Shapras emparentadas con los Jibaros. Le sigue en importan-
cia un gran manto que puede envolver con generosidad todo el cuerpo. El
soporte del manto es de algoddn, y estd cubierto con gruesos bordados de
lana. Este aparatoso vestido suele estar enriquecido con abanicos de plu-
mas y pelucas postizas. Todo él sugiere contactos antiguos con la sierra y
la selva. Se sabe con certeza dénde vivieron las gentes Paracas: valles de
Pisco, Chincha, Ica y Nazca, en el litoral. Para tal h4bitat el vestido es po-
co practico. Es probable que el tonelete se usara como prenda diaria, y lo
demds para mucho vestir. o |

La cultura Vicis toma su nombre de un lugar en el alto Piura, y desde allf
se propaga valle abajo. Proclama también la desnudez. La cultura Gallina-
zo, vecina a Vicus, también presenta desnudos. Estos tltimos se muestran
con abundante pintura corporal o tatuajes. Pudo ser que sin ellos se sin-
tieran desnudos, y pintados, vestidos. Este serfa en cierto modo un vesti-
do subliminal. Ambas culturas, Victs y Gallinazo, estuvieron ubicadas en
la costa norte. »

Detalle de texti]
Paracas, con
representaciones
de seves miticos.






Ceramio Moche
e vepresenta personajes
CON CAMISAS COVEAS.

Los espafioles llegaron en el siglo XVI al so-
lar donde florecieron estas culturas. Para
entonces hacfa mucho que ellas habfan de-
saparecido. Empero, conocieron a sus des-
cendientes. Francisco de Oviedo, que no
estuvo en el Perd pero fue muy bien infor-
mado, dice de las gentes de Puerto Viejo:
“Visten camisas cortas e las vergiienzas de
fuera”. Francisco Lépez de Gémara, que
tampoco estuvo en el Perd, repite: “Visten
camisas* cortas que no les cubren sus ver-
giienzas”. Agustin de Zdrate, que sf estuvo
en el Perd —vino como funcionario acom-
pafiando al virrey Blasco Nufiez de Vela, en
1544—, escribe: “De la gente que habita de-
bajo de la linea equinocial [...] andaba tras-
quilados y sin vestidos [...] Los hombres
traen unas camisas cortas hasta el ombligo
y vergiienzas de fuera”. Asi, pues, la desnu-
dez era manifiesta.



La cultura Nazca, al igual que Paracas, nos ofrece vestidos. Delata contac-
tos con las altas montafias. Aparecen ‘uncus’ —algunos cortos y otros lar-
gos—, mantos, toneletes y taparrabos.

La cultura Moche, en la costa norte, tiene vestido propio. Persiste el tone-
lete, pero més corto. Aparecen aparatosos tocados que a veces alcanzan
gran complicacién. Hay un gusto reiterado por cascabeles y sonajas.

Huari, cultura de alta montafia en el centro del pafs, presenta un vestido
de acuerdo a su habitat: utilizan lana. Las partes del vestido son el ‘uncu’
—ttnica que va del cuello a las rodillas— y el manto o ‘llacolla’ de un tama-
fio cémodo para envolver y abrigar el tronco. Los Incas siguieron usando
este sobrio modelo.

Ceramio Moche
que yepresenta
@ un guerrero.
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Dibujos de la pieza
encontrada en ¢f valle
del rio Rimac. (Coleccion
Jonathan L. Palacios).

El vestido femenino estd menos representado, pero hay in-
formacién indirecta. En los primeros tiempos, probablemen-
te, dominaba la desnudez. Cupisnique presenta testimonio
de esta falta de vestido. Ya se hablé de esto.

En Vicds, como en Gallinazo, se advierten peinados espe-
ciales: trenzas que se entrecruzan en la frente. Las mujeres
de Piura, Lambayeque y La Libertad siguen usando este
modelo de peinado hasta hoy.

En la coleccién de Jonathan L. Palacios se puede ver un
magnifico ejemplo de peinado. Es una cabecita femenina
con un peinado muy elaborado que recuerda de inmediato
las cabecitas femeninas de la cultura Valdivia, en el Ecua-
dor. El fragmento fue encontrado en el margen derecho del
rio Rimac, en Lima. Es un testimonio muy antiguo: co-
mienzos de nuestra era ¥, quizd, mis temprano.



En Moche, la mujer estd poco representada en lo escultérico, en cambio
en las pictografias aparece a menudo. La mujer viste siempre igual. No hay
en ella la variedad, el brillo y la riqueza que se aprecia en los hombres. El
vestido es siempre obscuro todo él. Estd disefiado en forma de tinica am-
plia, cerrada a los lados y abierta arriba por tres ojales: uno para sacar la
cabeza y dos para las manos. En la cintura aparece una zona de color cla-
ro que pudo ser una faja. Este vestido perduré hasta la llegada de los es-
pafioles. Los cronistas dan muchas noticias de él. Un dibujo a color apa-
rece en la crénica de fray Diego de Ocafia, de 1599 (Un viaje fascinante

por la América Hispana del siglo XVI. Madrid, 1969).

Fray Diego de Ocafia era fraile del famoso convento extremefio de Nues-
tra Sefiora de Guadalupe. Llegé al puerto de Paita el 11 de setiembre de
1599, vy en su crénica ofrece una ldmina a color titulada Traje de las indias
de los llanos. Allf se ve un vestido a dos colores, delantera rosa, trasera azul.
El vestido llega a ras del suelo. Sélo permite ver las manos y la cabeza. “Es
una ropa”, dice Ocafia, “entera como capuz que no tiene mds abertura que
por donde sacan la cabeza y los brazos; y de ordinario son de algodén y
de lana negra y algunos lo tfaen de colores la mitad y la otra mitad de otro
color [...] Por lo comin y mds ordinario es de ser negros”.
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Progresando en el tiempo, Vésquez de Espinoza, cuyo manuscrito se esti-
ma entre 1628 y 1629, dice del vestido de las mujeres de Piura: “Las in-
dias se visten un saco grande de algodén negro y las graves o cacicas les
arrastra una vara de cola como canénigo de Sevilla o Toledo y cuanto mds
grave més cola porque tienen puesta en aquello su autoridad”, (Compen-

dio y descripcion de las Indias Occidentales. Washington, 1948).

En la sierra de Piura, en Séndor (Huancabamba), sobrevive este vestido.
Estd hecho de lana negra y es muy amplio y largo. Se usa con un cefidor.
De no ser asf, se arrastrarfa por el suelo. El vestido en‘Séndor se llama ca-
puz. La palabra ‘capuz’ no es indigena, estd tomada del vocabulario drabe.

Martinez Compafién, en el siglo XVIII, ofrece un dibujo de'una mujer de
Col4n, Paita (Piura), camino a misa. El dibujante ha puesto énfasis en la
cola del vestido (Trujillo del Pert; a fines del siglo XVIII. Madrid, 1936).

Camino & misa.
Acnarela de Martinezs
Compaiion.
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En el museo de sitio de Puruchuco, en Lima, hay tres trajes antiguos que
fueron exhumados de tumbas. En Lima este tipo de vestido se usé hasta
la fundacién de la ciudad capital. Sobre ello, hay informes claros en Ovie-
do. El piloto Pedro Corzo, segin Ferndndez de Oviedo, informé sobre es-
tos vestidos de las mujeres indigenas en Lima, al tiempo de la fundacién
de la ciudad: “Las mujeres”, dice, “con camisas largas hasta el pie e muy
anchas e sin mangas, ¢ a manera de albas”.

Este modelo, en su planteamiento general, se puede ver hasta nuestros
dfas en varios lugares de la selva. Se le llama ‘cushma’. Conviene no con-
fundir la ‘cushma’ femenina con la que usan los varones, que es cosa dis-
tinta, aun cuando si se miran distraidamente se parecen.: La abertura para
la salida de las manos y la cabeza en las mujeres estd dada por tres ojales
enfilados en el borde superior del vestido, de hombro a hombro.

En los hombres, las aberturas para los brazos estdn dadas por dos ojales a

los lados, en las costuras laterales, y arriba. La abertura para la cabeza si-
y p

gue el eje del vestido de atrds para adelante. Acerca del nombre ‘cushma’

Garcilaso dice: “Cushma no es del general lenguaje sino vocablo intruso”.
g guaj

En efecto, no aparece en los vocabularios antiguos.

El color oscuro v la honestidad del vestido femenino recordé con nostal-
~ gia a los primeros espafioles otros vestidos. Francisco de Jerez, secretario |
de Pizarro, escribe: “Las mujeres visten ropa larga que arrastra por el sue-
lo como hdbito de mujeres de Castilla”.



Diseftos de vestidos prehispdnicos,

s

3

umn uncy 'y tres CapPuees.
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Lz vestimenta de la coya,
segiin ilusiricion
de Guamin Poma.

El vestido femenino Inca, traje de alta montafia,
es de lana y estd cefiido al cuerpo. El Inca Garci-
laso dice que, tal como salian del telar, se trasla-
daban al cuerpo; vale decir, no tenfan costuras.
Su forma se daba mediante prendedores y un ce-
fiidor. La pieza principal envolvia el cuerpo ente-
ro, desde el cuello a los pies, a modo de sarong.
Dos alfileres en los hombros componian las aber-
turas para la cabeza y brazos; el cefiidor hacta el
resto. Un lado del vestido quedaba abierto de
arriba abajo. Esta abertura no era aparente, pues
la faja al envolver el talle superpone los bordes li-
bres, con lo que queda el conjunto recto y sin
arrugas. Con tiempo frio, se afiadfa una manta
sobre los hombros. El modelo de este vestido se
ha conservado en todos sus detalles en Tupe,
Yauyos (Lima).



Cabe aquif un comentario final sobre ¢l tema. La ropa femenina de la cos-
ta no se prende: tiene costuras. A veces su corte es complicado, pues deja
la parte posterior de un largo mayor que el delantero para producir el efec-
to de cola. Este modelo se conservé hasta la penetracién hispana. Sobre-
vive, como caso dnico, en Séndor, Huancabamba (Piura).

La ropa femenina de la sierra sale lista del telar. No tiene corte ni costu-
ras. Alfileres y cefiidor arman el vestido.

Llaman la atencién en Nazca, en la costa sur, ciertos ceramios que presen-
tan mujeres desnudas. La coloracién de la piel es comparable al color de
la cdscara de huevo. En la selva, a veces, las mujeres se dan color al cuer-
po con arcillas claras. Empero, lo que mds llama la atencién en Nazca es
el rico tatuaje, que destaca sobre la piel clara. La ejecucién de este tatua-
je, por complicado y por estar situado en partes sensibles —en torno a los
genitales—, debi6 tomar un tiempo largo; probablemente se hizo por eta-
pas. En estas figuras desnudas, evidentemente, lo que mds llama la aten-
cién son estos tatuajes: un vestido subliminal muy llamativo.
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Encuentro en
Cajamarca,

segin ilustracidn de
Guamdn Poma.

El dramitico encuentro del principe Atahualpa y las
huestes de Pizarro en Cajamarca dio motivo a los cro-
nistas para descripciones muy informativas de la ropa
de la alta clase Inca y del aparato del que se rodeaban.
Segtin Jerez, secretario de Pizarro, Atahualpa entré a la
plaza de Cajamarca un atardecer del mes de noviembre
de 1532. Lo precedfa un ejército de gente, toda de li-
brea ajedrezada, que retiraba pajas y pequefas piedras
del camino. Estete informa que el principe venfa en
una litera “la cual trafan ochenta sefiores en hombros
todos vestidos con una librea azul muy rica” (Los cro-
nistas de la conquista. Paris, 1938). Esta noticia de li-
breas, como un relémpago, ilumina con brillante clari-
dad el alto nivel alcanzado por los vestidos, que no sé-
lo vestian sino que sefialaban condiciones y rangos.



El principe llevaba en la cabeza un tocado especial que lo distinguia de los
demds hombres del reino. Estete dice: “Una cordna en la cabeza y una
borla que le salfa de ella y le cubrfa toda la frente la cual era la insignia
real”. La corona a la que alude el cronista se componfa de una faja de la-
na muy fina que permitfa dar varias vueltas en torno a la cabeza, compo-
niendo verdaderamente una corona. Este tocado se llamaba ‘llauty’. De él
salfa sobre la frente una borla de lana roja que descendia hasta los ojos.

Pedro Pizarro fue paje de Francisco Pizarro. En el momento de la prisién
de Atahualpa era muchacho. El describe esta insignia en forma de borla:
“De anchor de una mano, poco mds, de lana muy fina de grana cortada
muy igual, metida en unos cafiutitos de oro sutilmente hasta la mitad: es-
ta lana era hilada, y de los cafiutos abajo destorcida que era que le crecfa
en la frente [...] cafale esta borla hasta encima-de la cejas, que le tomaba

toda la frente” (Relacion del descubrimiento y conquista de los reinos del Pe-
ri. Lima, 1978).

Atabuaipa, represensado por Guispe Tito.
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Acllabuasi, Pachacamac.
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PRIMER-CAPFTVL.O DELASMOIAS

Uy

Las acllas,
segin ilustracion de
Guamdn Poma.

En todo el reino existian casas de recogimiento lla-
madas ‘acllahuasi’. Las ‘acllas’ eran muchachas es-
cogidas que recibian formacién en estas casas. Te-
nfan maestras llamadas ‘mamacuna’. La ensefianza
impartida tomaba en cuenta los talentos de las j6-
venes. A la mayor parte de ellas las dedicaban a hi-
lar y trabajar en telar ropa de alta calidad. Otras ha-
cfan chicha. Unas y otras servian en el ceremonial
cortesano y religioso. A uh grupo menor, muy es-
cogido, se le ensefiaba a bailar y tafier para entrete-
nimiento de la clase sefiorial. De estas casas salfa,
probablemente, la ropa mis find, llamada ‘cumbi’.
También habia artesanos especializados en esta ro-
pa llamados ‘cumbicamayoc’.

En la relacién de los sefores que sirvieron al Inca
Yupanqui y a Topa Inga Yupanqui, a Huayna Cé-
pacy a Hudscar Inca, informan de estas acllas y di-
cen: “Hacfan ropa para el Inga, conforme a su es-
tatura [...] Era orden del Inga que ningin indio
pudiese vestir ropa de cumbi, sino la persona a
quien €l [el Inca] le daba de su mano y toda la ro-
pa que se hacfa era para el Inga”.

En las informaciones del virrey Toledo, se lee:
“Juan Huallpa, de casta de Ingas, que en tiempo de
Huayna Cépac fue veedor de su ropa y cotejador si
la dicha ropa se hacia del largo y medida que era
menester para el vestido del dicho Inga [...] Simén
Pariapoma, natural de Chiuchis, sus abuelos y pa-
dres fueron camareros y roperos de Tupac Inga Yu-
panqui; y de Huaina Capac”.



Chuspa de fina confeccidn, cudtura Inca.
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Vestido maseuline,
segiin iustracién de
Guamdn Poma.

En cuanto al atuendo de los hombres del comtin,
Jerez dice: “Visten camisetas sin mangas y unas
mantas” (Verdadera relacion de la Conquista del
Perit y provincia del Cuzco llamada Nueva Casti-
lla. Paris, 1938). Estas camisetas se llamaban ‘un-
cu’, y las mantas ‘llacocha’. Los ‘uncu’ eran tdni-
cas cortas que cubrfan desde los hombros hasta

 las rodillas. No tenfan mangas. Su construccién

se resolvia en el telar. Las hacfan del largo nece-
sario. Cosfan los bordes izquierdo y derecho, de-
jando aberturas para la salida de los brazos. La
cabeza se sacaba a través de un ojal abierto de an-
temano en el centro y parte alta del vestido. La
manta salfa lista del telar, a la medida del deseo.
A estos ‘uncu’ se les puede ver hasta hoy en Pau-
cartambo (Cuzco), en la etnia Q’ero.

Segtin su linaje y su nacién, cada hombre llevaba
su propio vestido y su propio tocado. No podia
cambiar ni uno ni otro. Este sencillo y practico
modelo vestia a todo el imperio. Las personas
notables tenfan el privilegio de utilizar materiales
mis delicados, como lana de vicufas. Asimismo,
podian usar joyas de acuerdo a su condicién.



Vase Nazea,
anterior a los Incas.
El pessonaje viste un ‘uncit’
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La conquista del Perd se realizé en pleno Renacimiento europeo; empero,
las huestes de Pizarro culturalmente recién salian del medievo. La mayor
parte de su gente era de condicién modesta.

En abril de 1535, Manco Inca, que estaba prisionero de los espafioles en
el Cuzco, pidié permiso a Hernando Pizarro para salir de la ciudad e ir a
Yucay y realizar unas ceremonias en recuerdo de su padre Huayna Cépac.
Esta salida de Manco Inca es el inicio del alzamiento y sitio del Cuzco, en
mayo de 1535. Ese mismo afio se produjo en Lima otro alzamiento y si-
tio de la naciente ciudad capital. \A |

La intranquilidad continué acrecentada por dos sangrientas guerras civiles.
Primero tuvo lugar la guerra de Las Salinas. Venido de Chile, Almagro en-
tré en el Cuzco y apresé a Hernando Pizarro. Este pudo escapar de su pri-
sién, con lo cual los disturbios se encendieron mds. Terminé este capitulo
con la muerte de Almagro en Las Salinas, cerca del Cuzco. La segunda gue-
rra se inicié en Lima, con la conjuracién de los almagristas y la muerte de
Francisco Pizarro. Vaca de Castro, nombrado gobernador por el Rey, puso
fin a los desérdenes en Chupas, lugar préximo a la ciudad de Huamanga.

Captura de
Abmagro,
segiin ilustracién

de Teodoro de Bry.



Sucedié luego el alzamiento de Gonzalo Pizarro, aparentemente contra las
Leyes Nuevas. Volvié el derramamiento de sangre. La paz se recuper len-
tamente.

Gran parte del siglo X VI estuvo ensangrentada por estos alzamientos y gue-
rras crudelisimas. Se comprende que el progreso del Perd colonial se haya
visto muy comprometido. El nimero de pobladores hispanos vino a me-
nos y se descuidé la agricultura, pues murié un infinito ndmero de indios.
La paz no volvié con el fin de tan grandes males.

En el largo tiempo que tomé la turbulencia, la vida de las gentes se vio
perturbada y, con ello, la cultura en general. Nadie se preocupé de vesti-
dos ni de arquitectura o musica; todo fue salvar la vida.

La Nueva cordnica y buen gobierno de Guamdn Poma (1567-1613), en
propiedad_ un cédice, estd inmersa en este siglo tormentoso. Da una ima-
gen completa de las armaduras de los soldados, hdbitos de los religiosos y
vestidos de las gentes a quienes tocd atravesar este vendaval.
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Gonzalo Pizarre y Pedro
de La Gasca,

segtin ilustracion de
Guamidn Poma.
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Las castas en ef Perdd,
representadis en und pintura celonial.
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Fiesta colonial,
segtin ilusiracidn de
Mariines Compaiidn.

El siglo XVII es un siglo menos agitado. Termi-
nadas las guerras y turbulencias, la sociedad tuvo
la calma necesaria para recomponerse. Es el siglo
en el que se hace comedia en palacio, saraos de
nifios que cantan, tafien y danzan; que se juega
cafias, cintas y alcancfas; y aparecen las érdenes
de Calatrava, Alcdntara y Santiago. El gusto por
los vestidos costosos invade todos los estamentos
sociales.

También hay extravagancia y desborde. Suardo

(Diario de Lima. Lima, 1955) ‘informa que “la
justicia prendi6 a dos mulatas porque trafan unas
sayas de seda azul cuajadas de pasamanos de oro
y habiéndose dado cuenta de esto al Virrey su
Excelencia mandé que se haga ejemplar castigo
de este exceso y desvergiienza”. Dos afios después
persistia el desenfado de las mulatas. Suardo
vuelve a informar: “Ese dia 14 de abril de 1631
su Excelencia mandé pregonar un bando en que
so graves penas manda que ninguna mulata libre,
ni esclava pueda traer, manto ni vestidos de cual-
quier género de seda ni de pafio de Castilla ni
pantuflos con virillas de plata”.



La saya y manto, vestido muy usado por las limefias en el siglo XIX, apa-
rece reiteradamente en relatos de viajeros que pasan por Lima en ese tiem-
po. Parecerfa que tal vestido fue un invento de ese siglo; empero, no es asf.
En el siglo XVII, el virrey Marqués de Guadalcdzar dio un enérgico ban-
do prohibiendo este modo de vestir. Suardo cuenta que, en el afio 1629,
el conde de Chinchén se sobresalt al ver ‘tapadas’ en un balcén presen-
ciando la procesién de Corpus. El cronista dice: “Enojé mucho y allf en
publico dio una reprensién muy grande a los sefiores Alcaldes de Corte
por la remisién en remediar esto y mandé que con todo rigor se guarde y
cumpla el auto y bando del Sefior Marqués de Guadalcdzar su antecesor,
acerca de esta materia”. El vestido de la tapada es de origen morisco y lle-
ga al Perd a través de Espafia.
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Clérigo, segiin ilustracidn
de Guamdn Poma.

A fines del siglo XV1, el Arzobispado de Lima tu-

vo conocimiento del precario estado de la evan-
gelizacién entre los indigenas. En 1577, doctri-
neros jesuitas informaron sobre idélatras en Ma-
ma, San Mateo de Huanchor, San Damiin (de-
partamento de Lima). Estas denuncias no tuvie-
ron resonancia. En 1598, el padre Francisco de
Avila descubrié en su doctrina de Huarochiri
evidencias claras de la persistencia de cultos indi-
genas. Desde all{, y con la ayuda decidida del ar-
zobispo Lobo de Guetrero y los miembros de la
Compaiifa de Jests, se emprendié una campafia
extirpadora de idolatrfas. -



Evangelizacidn de la poblacién andina,
segin acuarela de Martinez Compasion.
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. ) 266 Las recomendaciones que el padre Arriaga formula en
1])0L0i IVACAS . 4, su edicto contra la idolatrfa involucran los vestidos in-
/w digenas (La extirpacién de la idolatria en el Peri. Lima,

DETOSCHIACHA

e 1920).

En el punto 3, se refiere al culto rendido a huacas y
otras ceremonias. Es sabido que todas estas celebracio-
nes se hacfan con vestidos especiales prehispdnicos con-
servados con muchos cuidados y celo por los curacas.

El punto 6 toca la adoracién a las ‘pacarinas’ y a los
progenitores llamados ‘malquis’. Aqui la alusién es mds
directa, pues anualmente se visitaba las ‘machais’ o cue-
vas en las cuales se veneraba a los troncos familiares
momificados y se les llevaba ropa nueva para

revestirlos.

Ritual andine de adovacidn a las buacas,
segiin ilustracién de Guamdn Poma.

Los cervos, lagunas y
atros accidernies

de la geografia
Fueron considerados coms
lugares sagrados por ks

poblacion andina.
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Los puntos 9 y 11 vuelven a insistir sobre el culto a las huacas. Muchas
‘huacas eran piedras y aun ollas bellamente vestidas y aderezadas.

El punto 12 se refiere al ‘Pacaricuc’, ceremonia en la que se bailaba llevan-
do necesariamente vestidos de baile que sélo se usaban en esas ocasiones.

El punto 13 toca los bailes ‘ayrihua’ y ‘ayja’. Guamdn Poma dedica una de
sus ldminas al dltimo de estos bailes, que se hacfa con vestidos propios y
tafiendo cabezas de venado.

El punto 20 habla con toda claridad sobre los vestidos y ornamentos de
oro vy plata de las huacas. Nombra, en especial, vestidos de ‘cumbi’: como
se sabe, una de las técnicas textiles mis finas.

El punto 21 se refiere a las huaras o pafetes que usaban los hombres co-
mo ropa interior. Finalmente, exhorta a que se denuncie todo esto, como
maléfico y gran idolatria.
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Mugeres con vestidos de la época colonial,

segn acuarela de Martinez Compafion.

Desde alli, el vestir peruano experimenté cam-
bios notables, pues adapté muchos elementos de
la’ indumentaria hispana: faldas, pantalones, ju-
bones, y demds, hasta llegar a nuestros dias. Con
el fin de ejemplificar, podemos comentar ligera-
mente las faldas femeninas. Las mujeres indige-
nas no conocieron faldas. Las primeras que se
vieron en el siglo XVI eran largas hasta el suelo y
ampulosas. Este tipo defaldas, como un relicto,
se pueden ver hasta hoy en el Cuzco. El detalle
de recoger la parte delantera y repulgarla dejan-
do a vista la falda siguiente, también es espafiola.
La gran pintura de Zurbardn ofrece numerosos
ejemplos de ello. Uno muy didfano es la imagen
de Santa Margarita, que viste sombrero de paja,
alforja al brazo y una falda levantada en la parte
delantera, como puede verse en cualquier mujer
hoy. En el siglo XVIII las faldas se acortan y
ahuecan. Se llaman faldellines. Las faldas de las

mujeres en Puno recuerdan este modelo.

Teniendo en cuenta todas estas consideraciones,
el vestido indigena peruano tiene un componen-
te hispano muy considerable: zapatos, sombre-
ros, faldas, jubones, pantalones, camisas, almi-
llas, ropa interior, casi todo de inspiracién fors-
nea. Naturalmente, hay pequefios elementos in-
digenas: chucos, fajas, ‘huallquis’, etcétera, pero
representan poco. i



Santa Margarita, pintura de Zurbardn.
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Muisicos y bailarines,
A 7 7 v ~
segiin acuarela de Martines Comparion.

Serfa injusto no considerar el color. En lo externo domi-
na generalmente un tono sombrio. En lo interno, el uso
del color es més libre y siempre equilibrado. Este color os-
curo no entristece el conjunto. Basta un pequefio movi-
miento para que el brillo de lo interior aflore e ilumine
todo. En las altas montafas, Tupe, en Yauyos (Lima), re-
presentando el mejor ejemplo del gusto por el negro, ali-
viado con toques de color rojo. En las florestas, los cam-
pas, en algunas comunidades, expresan su preferencia por
el negro casi total u ocres rojizos.

En la ropa de los hombres, los ponchos, conservan atin
mucho de la inspiracién antigua, tanto en disefio como
en el color. ’

De norte a sur, el vestido indigena peruano va cambian-
do. La aculturacién, en términos generales, es mds acen-
tuada en el norte que en el sur. Comparando Tumbes y
Puno, la riqueza en elementos propios al sur salta a la vis-
ta. Debemos considerar que el sur fue del gobierno Inca
antes que de la dominacién hispana y, por tanto, fuerte
foco de influencia. Asimismo, las florestas son mds con-
servadoras que el resto del pafs, y las altas montafias mds
que el litoral. Quizé esto se deba al aislamiento de las sel-
vas, a lo quebrado de la sierra y a lo llano de la costa. El
mar es via de comunicacién fécil comparado con los
grandes rfos del Oriente y los caminos de alta montafia.



John Rowe en un estudio (£ Movimiento Nacional Inca del Siglo XVIII)
publicado por la Revista Universitaria N© 7, Cuzco, 1954, dice: “Donde
se nota més la fuerza de la tradicién cultural inca es en el traje. Durante
los dos primeros siglos de la colonia no hubo ninguna oposicién oficial al
uso de los vestidos indigenas, y, en general, siguieron de moda. La noble-
za india, por su asociacién mads constante con los espaﬁoles, sintid clerta
presién social a fines del siglo XVI y principios del siglo XVII, y empez6
a adoptar el tipo de traje europeo. Asi, la nobleza resulté mds influencia-
da que la masa de la poblacién”.

En los famosos dibujos de Guamdn Poma aparecen los indios ordinarios
de principios del siglo XVII con el mismo traje antiguo de antes de la con-
quista. El lector puede medir el ascenso en la escala social por la influen-
cia europea que aparece en los vestidos; don Melchor Carlos Inca se viste
igual que cualquier corregidor espanol. La obra de Guamén Poma se re-
fiere al afio de 1614, poco mds o menos.
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Don Gonzalo, tltimo curaca de Lima, hijo de Taulichusco —curaca que
Francisco Pizarro hall4 gobernando el valle de Lima en 1533—, elevé a la-
Real Audiencia de Lima en 1559 un documento llamado Probanza de
Don Gonzalo Cacique, a través del cual trata de demostrar su legftimo de-
recho al valle usurpado por los espafioles. Algunos testigos que ¢l presen-
ta lo retratan como ‘espafiolado’. Es decir que, en ese momento, don Gon-
zalo habia abandonado la ropa indigena, vestia indumento hispano y
montaba caballo. Era mediados del siglo XVI y la aculturacién de la alta
clase indigena era notoria.

Daniel Valcarcel, al final de su libro La rebelién de Tripac Amaru, al con-
siderar las consecuencias del movimiento escribe: “Para-alejar a los indios
de sus tradiciones se les obligé a usar los vestidos, costumbres e 1d10ma de
los espanoles Esto sucedfa en 1781.

La alta clase indigena ya vestia a la manera espafiola. A quienes se obligé

a dejar sus vestidos tradicionales fue a la gente del comin.
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El padre Bernabé Cobo cuenta, en el capitulo IT del libro duodécimo de
Historia del Nuevo Mundo, sobre la fastuosa fiesta con que el Cuzco cele-
bré la beatificacién de San Ignacio: “Fué”, dice, “la representacién de sus
reyes antiguos en un grande y muy lucido alarde. Venian los reyes en an-
das, cada uno, con gran magestad vestidos con tdnicas y mantos cumbi,
el tejido mas fino y vistoso de la antigiiedad. Bajo quitasoles de plumas.
Segufa a cada monarca un cortejo de parientes todos vestidos a la antigua
usanza con joyas ricas. Un ejército de mil indios, con ropa de guerra, ce-
rraba la deslumbrante procesién”. Sucedié esto en el afio 1610. Al siglo si-
guiente, todo ello habfa desaparecido debido a la pobreza que agobiaba ya
a las principales familias indias y a la impetuosa represién oficial de 1781.

Ceremonin de homenaje
af Inca

segrin acuarela de Martinez
Compadidn.
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Francisco Pizarro y sus colaboradores tuvieron en Panama noticias de una
regién rica en oro, hacia Levante. Entonces, realizaron varios intentos de
descubrimiento que culminaron en tres viajes memorables. A lo largo de
las costas, que miraban por primera vez, s6lo vieron gente apenas vestida.

Agustin de Zdrate que, como sc dijo, si estuvo en el Perd, parece ser la
fuente primera sobre la desnudez. El escribe: “La gente que habita debajo
de la linea equinoccial [...] andaban trasquilados y sin vestido”. En otra
parte, dice: “Los hombres traen camisas cortas hasta el ombligo con las
vergiienzas de fuera”. '

El piloto Bartolomé Ruiz avisté en el mar del sur una balsa tripulada por
unas veinte personas. Esta balsa venfa cargada con muchas conchas encar-
nadas y una gran cantidad de ropa, resto de la llevada para trocar por con-
chas. La cantidad de vestidos y calidad de ellos impresioné al piloto Ruiz.
Se dio cuenta de que, al fin, tras tantas penalidades pasadas, habian en-
contrado la tierra buscada, pues sélo con ver la ropa tuvo la certeza'de es-
tar frente a una gran cultura.

Reunidn de los socios
de la congueista,
segiin ilustracion de

Téadoro de Bry.




Esta noticia de la balsa aparece en la crénica de Sdmano Jerez. Probable-
mente, la ropa que se describe ahf fue toda Inca. Representa el punto mas
alto en ese momento.

El doctor Porras, en su escrito Relaciones primitivas dice que Jerez asistié a
Pizarro en el Vi'aje de 1524, de modo que sus noticias son importantes. He
aqui lo que dice la crénica: “Trafan muchas mantas de lana y de algodén y
camisas [...] y otras muchas ropas. Todo lo més dello muy labrado de labo-
res muy ricas, de colores de grana y carmesi y azul y amarillo y de todas otras
colores de diversas labores e figuras de aves y animales y pescados”. Todo es-
to revela un nivel técnico muy grande en las labores de textilerfa.

Detalle de textil Inca.
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Volviendo hacia atrds, antes de la invencién del huso y del telar con lizos
incorporados, la textilerfa no produjo grandes obras. Las manos del hom-
bre adelgazaban hilos y los torcfan frotdndolos sobre los muslos. La técni-
ca textil tipica de esa época lejana es el entrelazado, que sélo lograba pie-
zas pequefias. La cerdmica ain no se conocfa.

El libro Early Ancon and Early Supre Culture, escrito por Gordon Willey y
John M. Corbett, presenta un fragmento de tapiceria encontrado en el Fa-
ro de Supe y estudiado por Lila M. O’Neal. Ofrece la imagen de la cabe-
za de un céndor felinizado, tejido con algodén, en estilo Chavin. La tapi-
cerfa es una técnica nada fécil, no obstante es un logro muy temprano.

¢ I

A partir de aqui, aparecen todas las demds técnicas, una tras otra. Natu-
ralmente, a medida que el tiempo pasa, los resultados son cada vez més

bellos.

La textileria se inspira en la cesterfa, en el tejido de esteras y la cordelerfa,
que, naturalmente, la anteceden.

Este es el sitio para decir algo sobre un algodén llamado ‘pardo’, ‘del pais’,
‘catil’, entre otros nombres, que se halla en la costa y en la floresta. Es el
Josipium barbadense. Es un algodén de gran alzada, que ofrece una bello-
ta matizada desde el color céscara de huevo, pasando por el color ladrillo
claro hasta el pardo. Con este algodén se realizaron los primeros intentos
de tejedurfa en Huaca Prieta, desembocadura del rio Chicama.

En nuestros dfas, James Vreeland jr. y Victor Rodriguez Suy Suy han rea-
lizado importantes esfuerzos por conocer mejor y saber cudnto aprecia el
mundo indigena a este algodén. La existencia de este algodén se estima en
algo mds de cuatro mil afos.

Motivo de céndor
felinizado

de la cultura
Chavin,




Algodén cultivads en los valles costefios.
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Bellotas, oviflos y mania

en algodén parde o del pats,
en sus vaviados tonos,
(Coleccion Jiménes Bavja).
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La decoracién de los textiles, desde la antigiiedad hasta nuestros dfas, no
se mueve tinicamente en torno a la belleza: parece que se han intentado
expresar ciertos mensajes, como marcas del artesano que ejecuté la obra,
tiempo en que fue realizado, si en verano o invierno, y algunas otras co- -
municaciones. Junius Bird —que yo sepa— fue el primero en sefalar en los
mantos Paracas marcas muy escondidas que parecian expresar autorfa, va-
le decir, que hasta alli habfan trabajado unas manos y mds alld otras.

Gertrudis Braunsberger de Solari continué esta pesquisa en Taquile —isla
del lago Titicaca—, en Chinchero y en otros sitios, recogiendo informacién
de los propios tejedores.

Victoria de la Jara se abocé a investigar textiles Incas finos, llamados ‘cum-
bi’ —en especial porciones de ellos decorados con ‘tocapus'—, y traté de in-
terpretarlos.

Los vestidos en la antigiiedad peruana, a través de la informacién recogi-
da por quienes los vieron cuando la organizacién del imperio Inca estaba
aun en pie, se advierte sirvieron a varios fines. En primer término, vestir,
pero fuera de ello denotaban etnicidad, pues cada etnia tenfa lo suyo y no
lo podfa cambiar. ’

Denotaban estatus por su calidad, decoracién, afiadidos, etcétera. Los te-
jidos llamados ‘cumbi’ s6lo los usaba la mds alta clase, y muchas veces eran
recibidos de manos del Inca como quien accede a una condecoracién.

Servidores de la mds alta clase usaban libreas cuando cumplian funciones.
Atahualpa ingresé a la gran plaza de Cajamarca en andas, llevadas éstas
por ochenta sefiores todos con ricas libreas de color azul. Estas libreas eran
segun la calidad de los usuarios.



Povcho del
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Cuzco.
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El sacerdocio tenfa vestidos especiales. A veces el hilado de estos vestidos
se hacia torciendo los hilos a la izquierda, lo que concedia a las prendas
poderes especiales. La decoracién se transfiguraba en ornamento.

De todo este pasado, précticamente, no queda casi nada, empero en sitios
remotos, aislados, se conservan parcelas por investigar. En Paucartambo,
Cuzco, a cuatro mil metros de altura y algo més vive una comunidad lla-
mada Q’ero. Allf los hombres, hasta hoy, visten una prenda de origen pre-
hispénico, el ‘uncu’. Estos ‘uncu’ Q’ero son de lana de color negro, sin de-
coracién, y en todo semejantes a las antiguas tinicas Incas.

En las florestas, las ‘cushmas’ de los varones en propiedad son ‘uncus’ lar-
gos para proteger las extremidades de las picaduras de insectos y de espi-
nas de las plantas del bosque.

En el altiplano, en medio de la cultura Tiahuanacu, se usaron ‘uncus’ lar-
gos, para proteger al usuario del frio de la altipampa.

En Tupe, Yauyos (Lima), las mujeres visten: ‘anacos’, ‘chumpis’, ‘tupus’ y
‘shucuis’ idénticos a los que aparecen en el céddice de Guamdn Poma.

En Sandorillo, Huancabamba (Piura), las mujeres visten capuz negro de
lana semejantes al que dibujara el padre Ocafia en el siglo XVI. Y en Lam-
bayeque en el siglo XIX atn se usaban, de algodén, y fueron fotografia-
dos por Briining.
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Vestide Inca,

segitn ilustracién de Guamdn Poma.

Segin los mitos recogidos en los primeros tiem-
pos, los vestidos, los cantos y el don de hablar
fueron dados a los hombres por lo sagrado, por
tanto no era dable cambiarlos. Cada etnia tenfa
lo que se le habfa otorgado, y lo mantenfa como
timbre de etnicidad.

Hasta hoy, a veces, al escuchar una melodfa na-
die pregunta quién es el autor de ella. Todos di-
cen: eso es de Junin o eso es de Puno.

La construccién de las prendas de vestir, desde
una antigiiedad muy grande, sé mantuvo inmu-
table. Las pictografias Moche nos muestran mu-
jeres vestidas con tinicas negras, largas, del cue-
llo a los pies. Las mismas tdnicas las volvemos a
ver en las acuarelas que mandé a hacer el obispo
Martinez Compafién en el siglo XVIII.

La construccién del vestido era la misma para el mo-
narca, y la ropa del hombre comtin diferfa en cali-

dad y decoracién, pero lo fundamental segufa igual.

Cuando el monarca recorrfa una regién, o cuan-
do recibfa una embajada de alguna provincia, se
ponia el vestido que le correspondia como prue-
ba de que ¢l representaba a todos.

Las prendas de vestir tenfan nombres propios:
la tdnica, que los espafioles llamaron camiseta,
se llamaba ‘uncu’, y el manto ‘llacolla’. Los pies
se protegfan con sandalias llamadas ‘ojotas’.



Unc' prebispdnico y uncs’ Qero.
(Coleccién Jiménez Borja).
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La cabeza, en el Perd antiguo, merecié una atencién extraordinaria (re-
cuérdese el culto a la cabeza trofeo). Esta se cubria de varias maneras se-
gdn la regién.

En el altiplano se usaban bonetes: la alta clase tenfa bonetes que en lo al-
to lucfan cuatro puntas. En otras regiones, una cinta tejida llamada ‘llau-
to’ daba varias vueltas en torno a la cabeza, y asf iba variando de zona en

zona. Esto ya ha desaparecido; sin embargo, un sombrero de mujer o de

hombre adornado con flores frescas estd diciendo que esa mujer o ese
hombre son solteros; si van sin flores, son casados.

En nuestros dfas, los hombres mantienen una prenda, el poncho, que
proclama etnicidad. En un mercado o feria, mirando los pdnchos es posi-
ble juzgar por el color, tamafio o decoracién de dénde es el duefio del
poncho.

Gorro tejido de la cultura Tiahuanaco,



Gorre del Cuzco.
(Coleccién Jiménez Borja).
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En la antigiiedad, los hombres llevaban horadadas las orejas, y ponian en
ellas orejeras. El acto de horadar la oreja daba lugar a ceremonias. El ta-
mafio del pendiente dependia de la condicién de la persona. La alta clase
Inca usaba grandes aretes que exigfan una horadacién especial, y el peso
de las orejeras determinaba que el l6bulo de la oreja se agrandara. En la
actualidad, esta costumbre ha desaparecido; queda, si, un reducto en la
selva en donde la etnia se conoce con el nombre de Orejones. Las orejeras
son grandes, mas no pesadas, pues las hacen de la médula del tallo de un

arbol o de palo de balsa. '

Hombre
de la etnia
Orejones.



Orejeras de la etnia Orejones.
(Coleccién Jiménez Borja).
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El cabello fue materia de muchos cuidados, desde Chavin se advierte al
cabello como protagonista. Los dioses presentan cabelleras compuestas de
serpientes agitadas, desnudos, pero ostentando trenzas de sierpes y grandes
orejeras. Este cuidado de trenzar el cabello en menudas trenzas perdura en
Puno entre las mujeres de algunas localidades. En Cajamarca of contar
que el cabello de noche habia que destrenzarlo, pues de no hacerlo cada
trénza se podfa convertir en una sierpe y ahorcar a la durmiente.

Fuera de lo que se usaba a diario, habfa muchas otras clases de ropa: ves-
tldOS para danzar, vestidos de los guerreros, vestidos para las huacas y
otros. Habfa vestidos que se quemaban a modo de ofrendas, vestidos pe-
quefios a modo de miniatura que se ofrecfan a la Madre Tierra. Hasta hoy,
en la fiesta del Coillur Riti, en el Cuzco, se ve gente que lleva pequefios
vestidos que ofrece al sitio sagrado en el que se desarrolla la fiesra.

Coillur Riti.



En la antigiiedad se pensaba que los muertos en el mds
alld tenfan un tamafio menor que el que tenemos en vi-

da. Las chacras de los muertos eran pequefias y todo lo-

concerniente a ellos era de tamafio reducido. Asi, era na-
‘tural que ofrecieran a los difuntos ropa muy pequefia.

Este modo de pensar no deja de tener profundidad y
sentido. El mundo de los muertos debia albergar a todos
los difuntos pasados, a los vivos que en algin momento
dejarfan de serlo y a todos los difuntos del futuro.

La otra vida estaba asegurada, siempre que en ésta el
cuerpo del muerto se venerara y se mantuviera. Cada
cierto tiempo los deudos visitaban las cuevas y lugares en
donde dormian sus deudos y les cambiaban la ropa y las
plumerias.
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Ofrendas a los muertos,

segiin ilustracion de Guamdn Pora.
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Los vestidos de baile actuales conservan algunos rasgos de lo usado en la
antigliedad. Leyendo las crénicas es posible ver cémo en ciertas fiestas se
danzaba con pieles de animales sobrepuestas, pieles de céndor, de puma,
etcétera. Hasta hoy es posible ver en la meseta del Titicaca danzantes con
ponchos hechos de pieles de jaguar o plumajes de céndor.

Empero, es la selva la que conserva mejor vicjas galas. Se ven como en la
antigiiedad telas pintadas desaparecidas en otras 4dreas, plumerfa muy vis-
tosa, cascabeles de semillas... Igual sucede con la pintura corporal que ahi
se conserva y en los demds sitios ha desaparecido.



Corona Caschinagua de plumas.
(Coleccidn Jiménez Bo
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Depdsitos de vapa que pertenccian al Inca
segain ustracidn de Guamdn Poma,

Los espafioles se maravillaron de ver depésitos
colmados de ropa: ropa de trabajo, de fiesta, de
guerra y demds. La tejeduria hacfa una ropa
gruesa para el trabajo, para costales, etcétera;
esta obra burda se llamaba ‘auasca’. Para los sefio-
res y las damas, se hacfa ropa muy fina y delica-
da —que los hispanos compararon con la seda—,
llamada ‘cumbi’. Y habfa oficiales que sélo

hacfan una sola clase de ropa ya sea ‘auasca’ o ya

_sea ‘cumbi’.

También hallaron depésitos colmados de plumas
o aves disecadas para aquellos trajes que se en-
grandecian con plumerfas. Asimismo, depdsitos
con materiales usados como tintes para tefiir
telas. El tefiido no siempre tenfa intencién de
embellecer el tejido: muchas veces tenfa otros
sentidos.
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Nativo de laselva amazénica con tocado de plumas.
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Gertrudis B. de Solari nos ofrece algunas observaciones sobre esto. Asf,
por ejemplo, en su escrito Comparacién entre disefios textiles desde la época
prebispdnica hasta la actualidad (1992), cuando se refiere a los colores usa-
dos en los tejidos de la isla de Taquile del lago Titicaca, en Puno, dice que

J q & qg
éstos tienen un significado especifico:

Azul marino: la noche
Morado: sale la luna
Rosado: camino de la lluvia
Rojo: sangre

Blanco: camino libre

Aqui, a mis de la significacién, hay un soplo poético trascendente, muy
didfano.

Los depésitos de los que hablamos contenfan todo cuanto es dable imagi-
nar. No sélo para la textilerfa y prudente almacenamiento de ropa para
tiempos de necesidad, sino multitud de cosas.

El cuento de Jauja, donde corrian rfos de miel y de leche y los perros es-
taban amarrados con longanizas, tiene su origen en los muchos depésitos
que los hispanos hallaron en Jauja. La Gasca escribi6 sobre esto a Espania
y la fdbula nacié.
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Detalle del tejido de un gorro de Taquile.
(Coleccidn Jiménez Borja).
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Corona Candoshi
de plumas de redn

Y cinta para dmarear
of cabello en la nica.
Ambas piezas son para
howmbre.






a selva amazénica es la dinica region del Perii donde

los habitantes han podido conservar sus atuendos originales
durante siglos, protegidos por la espesa vegetacion, el medio
inhdspito y un laberinto de rios de cauce variable. Es por ello
que la Amazonia cuenta con el mayor niimero de:p’z’ezazs,

e inicia este recorrido por la coleccidn de vestidos

del doctor Jiménez Borja.

Aretes Aguarunas

para hombre,
elaborados con élitros de
insecte, plimas de
ticdn y meosiacillas.
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raspuestas las altas montafas, la floresta ofrece al investigador un
doble interé: en lo que atafie al vestido. De una parte, por haber sido uno
de los solares de origen de la cultura andina. De otra, como tltimo hori-
zonte hacia el cual los reyes Incas tendieron sus miradas.

Ella proporcioné al atuendo aborigen numerosos elementos: brillante
plumaria, fibras vegetales, semillas, pigmentos vegetales para la coloracién
y pintura del cuerpo, entre otros. A ella volvieron, después de siglos, los
alardes postreros del arte de vestir en el antiguo Perd.

- Hombre Candoshi
con vistosa
corona y aretes

de plmas.




Detalles de corona
Candoshi.
En el veverso se aprecia

el fino tejido en red.
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Garcilaso refiere con detalles la huida del Sefior de los Chancas, con parte

“de su pueblo, hacia las selvas.

Asimismo, narra cémo los dltimos reyes enviaron al Oriente numerosas
expediciones en son de conquista, que llevaron consigo el patrimonio cul--
wural Inca. Vilcabamba, en dltima instancia, constituye el refugio final de
la cultura indiana, arrollada por la dominacién hispana.

Asi, los vestidos selvdticos actuales proporeionan un doble interés al
mostrar arcaicos valores que la selva dio en la aurora de la cultura, yexpre-
siones dltimas de esta misma cultura al retornar a la selva.

Fray Martin de Murda, refiriéndose a los indios Uros —que habitaron en
las mdrgenes del lago Titicaca—, dice: “Y estos trafan unas ropas hechas de
carrizo, las cuales segaban y cortaban a la orilla de la laguna, y las tejian a
manera de estera y de allf hacfan una forma de jubones que solfan traer”.




dvaje sipico Yagua.
Vestgdos canfeccionudos
con fibyas de agsuge.
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Los Uros, a la luz de dltimas investigaciones, se consideran como un grupo
social muy antiguo; a modo de reliquia viviente de los primeros pueblos
que salieron de las florestas y ascendieron hacia las altas montafas. Esto
explicarfa sus vestidos de fibras de totora. Ellos habfan mudado de hdbitat,
pero quizd segufan conservando sus viejas técnicas selvdticas.

Un vestido selvdtico actual permite apreciar la utilizacién de las fibras
vegetales. Se trata del caso de los indios Yaguas. Viven en los distritos de
Pevas y Ramén Castilla, departamento de Loreto, principalmente a orillas
del rfo Manati. Una palma llamada ‘aguaje’ y otra denominada ‘chambi-
ra’ proporcionan las fibras necesarias para la realizacién del vestido. Las
fibras se extraen de los peciolos de las hojas y de los cogollos.

El vestido se compone principalmente de falda, pechera, tocado y braza-
letes. Todo él estd hecho de fibras de aguaje dispuestas a manera de flecos.
Las fibras secas tienen un hermoso color dorado. Los trajes que se usan de
ordinario respetan este color. Los trajes ceremoniales se tifien de rojo con
achiote (Bixa orellana) vy se adornan con plumas de tucdn.

Vestido Yagua.

El ingeminsy raje de los Yaguas

s de wguaje
g amasdnica)

¢
Hib Cleerela






Mujer Ashdninke

con su clidsica

cushina oscura,
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Francisco de Jerez, al describir la ropa de las
mujeres, que viera por primera vez en la
costa norte del Pert, dice asi: “Las mujeres
visten de ropa larga que arrastran por el
suelo”.

Esta vestimenta recuerda mucho las tinicas
oscuras que lucen hoy las mujeres en las sel-
vas del rio Perené. Son de color negro o café
muy sombrio, y las envuelven por entero,
desde el cuello hasta el borde de los pies. Se
les llama ‘cushmas’. Suelen ir adornadas con
sartas de semillas sobre hombros y brazos,
que confieren al vestido un rumor lleno de
misterio. Los hombres también usan cush-
mas. La diferencia entre unas y otras estd en
la abertura para sacar la cabeza. En las
mujeres es de hombro a hombro, y en los

hombres de pecho a espalda.



CMJ/JM
Ashdninka.




Corenas de plumas
para hombre.

Etnig Culine,
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El arte plumario, que tanto esplendor logré en el antiguo Perd, sobrevive
en la floresta. En el resto del pais ha desaparecido. En este sentido sobre-
salen los Shapras, del rio Morona, cuyos tocados ceremoniales son mode-
los de buen gusto, y los Machiguengas, en las selvas del Cuzco, cuyas
hermosas coronas contribuyen a darles un aire de majestad.

El 'mullu’ o concha marina, muy apreciada en la antigiiedad como obje-
to ceremonial, sirve también a la suntuaria para collares y brazaletes. Los
Cocamillas del rfo Jeveros llaman ‘mullu’ a collares hechos de semillas
vegetales. El nombre quechua ‘mullu’ es una reliquia. Estos aderezos pro-
bablemente se realizaban en la época Inca con conchas marinas. En la
actualidad sélo queda el nombre.

= Collar de semillas
. ' de la etnia Aguaruna.
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= Collares de huesos.
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Los vestidos selviticos se estdan transformando poco a poco con la
incorporacién de elementos fordneos. Algunas etnias son muy reacias a
trastocarlos; tal es el caso de los Yaguas; hay otras que admiten elementos
exéticos y los entremezclan con los tradicionales, y, por dltimo, las hay
que han perdido casi por completo su fisonomia en lo que concierne al
vestido. Las mujeres conservan mejor sus galas que los hombres. Con
todo, llegadas ciertas grandes fechas, hombres y mujeres se visten de
acuerdo a las normas establecidas de antiguo.

En lineas generales se puede decir que las tinicas constituyen las prendas
mds importantes. Algunas tribus hacen de ellas verdaderos despliegues de
arte: este es el caso de los Shipibos del rio Ucayali y de los Piros del rio
Urubamba, que exornan sus cushmas con laboriosas geometrias llenas
de movimiento.

Hombres Shipibos

con sus Hpicas cushmas.
Las motivos geométricos
de las tinicas estdn
decoredos siempre

LR CHUCES.
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Decoracidn. pintada.




o " SR T35 Tt ST ies i 3
ot i ey e £ aEine R S TR s 5 i e
o R R e i S T e

‘Cushma’ Piro de hombre
Decoracidn: pintada con motivos de THAVIPOsAs.






Prendas muy importantes son también las ‘pampanillas’ o faldas. Las usan,
al igual, hombres y mujeres. Como ejemplo tenemos a los hombres de la
etnia Shapra del rfo Morona, y a las mujeres de la etnia Shipiba del rio

Ucayali.

En este dltimo caso son muy hermosas, pues estdn llenas de trazos idén-
ticos a los que aparecen en su conocida y bella cerdmica.

Pampanilla’
‘0 falda de mujer Shipiba.




Camisa Shipiba.
Detalle del bovdado.
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Pampanilia’ Shipiba desplegada.
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Los collares, tocados de plumas, etcétera, ponen sobre los vestidos una
nota brillante. No los usan de ordinario, pues entorpecerian sus labores
por entre el follaje. No son simples adornos, sino signos de dignidad o
clase: verdaderas marcas y sefiales con que se ennoblece la autoridad
reconocida.

Jefe Shipibo con gargansilla de wiostacillas.
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Gaygantillas Shipibas.



Magjer Shipiba con corana y pulseras

hechas con mostacilias.




Coronas y pulseras Shipibas.



Shipibo con pectoral y gargantilla.

El pectoral y la gargantilla
son piezas separadas.
El pectoral estd adornado
con monedas fraguadas y curvadas.
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Gargantillas Shipibas.

Gargantilla y pectoral Shipibos.

(Devecha)
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Campus del vio Pesené.

Cushna’ Campa de hombre.

{Derecha)
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A modo de ilustracién, daré los pormenores de la suntuaria Aguaruna.
Estos aborigenes viven en las mdrgenes del rfo Marafién. Guardan sus
vestidos, adornos de plumas y collares en unas cestas llamadas ‘chankin’.
Los hombres visten una falda de algodén de una sola pieza, llamada
‘itipak’. Esta prenda se sujeta a la cintura con una faja adornada con un
fleco de cabello. En la antigiiedad estos cabellos los cortaban de las cabezas
de sus enemigos. Sea como fuere, estas cintas para la cintura son un
timbre de masculinidad, y reciben el nombre de ‘akachu’. ‘Jitai’ es otra
cinta que termina en dos borlas de plumas. Les sirve para atar a la nuca
sus largos cabellos y componer una especie de cola de caballo. En los
[6bulos de la oreja, en tiempo de fiesta, se usan pendientes de plumas, de
semillas o de élitros de insectos que se llaman ‘akitai’. El 'cuello va ador-
nado con collares de semillas llamados ‘dushio’. En las ceremonias se usan
hermosas coronas llamadas ‘tawas’. Son de paja entretejida y enriquecida
con plumas.

Chankin,

cesta para grardar la suntiaria Agnaruna.
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Accesovios de la suntuaria Agnaruna,



Aceesorios de la suninaria Aguaruna.







Campa del rio Perené.

Coeronas Campas.
(Derecha)







o]

N

Hombre Campa del vio Perené.
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Corona Aguaruna.
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Coronas Candoshis,
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Las mujeres usan una prenda llamada ‘tarachi’, que las viste por entero
a modo de sarong. Sobre el hombro izquierdo se atan dos puntas y el
hombro derecho se lleva desnudo.

Un cinturén llamado ‘kunku’ cifie la cintura. Este cinturén estd

adornado con colgantes de caracol.
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Algunos pocos grupos, como los Amahuacas, que viven en las riberas del
Ucayali y sus afluentes —en particular un afluente llamado Varadero-,
propiamente no tienen vestidos. Unicamente llevan un cinto en la cintu-
ra. Con el cinto se sienten vestidos; sin él se consideran desnudos. El cinto
no cubre los genitales. Usan, sf, coronas, a veces muy simples y otras altas
y enriquecidas con hileras de colgantes. Esta desnudez ha sido relativa-
mente extendida en el siglo pasado.

En las fronteras del Perd y Ecuador vive un numeroso conjunto de comu-
nidades indigenas, podrfamos decir homogéneo: Shapras, Candoshis,
Achuales, Huambisas, entre otros. Si bien los nombres de los grupos
humanos son distintos, lingii{sticamente se descubre-su parecido. Estas
comunidades viven en las riberas de varios afluentes del Amazonas:
Morona, Pastaza, Santiago, Napo, Tigre, Marafién-Purus, etcétera. El
vestido, en todos ellas, es también parecido. La pieza dominante es un
tonelete que usan los hombres. El tonelete es una pieza de tela que
envuelve el cuerpo desde la cintura hasta algo més abajo de las rodillas. El
resto del cuerpo va adornado, no vestido.

Guerras, invasiones, arremetida de caucheros y madereros han hecho que
muchos grupos indigenas abandonen sus territorios tradicionales y vivan
en la actualidad lejos de sus solares de origen. Asi parece haber sucedido
con un grupo que actualmente vive en las margenes del alto Madre de
Dios, alto Urubamba y Manu: me refiero a los Machiguengas.

Algunos observadores consideran que entre este grupo y los Ashdninkas
hay muchas similitudes. Las ‘cushmas’ de ambos son casi iguales, y usan
unas coronas radiantes. La ‘cushma’ se llama ‘manchaqui’.



Tarachi), rraje femenino
Aguaruna en algedin.
El collay y el cinturdn
Punk’ estin hechos con
conchas de caracel de vio,
recortadas y dispuestas en
Jorma tal gue al caminar
producen un agradable
tintineo.
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La penetracién de los Incas en la selva no fue en profundidad, ni logré
éxitos absolutos. El interés de este dominio residfa en que la selva provefa
de una serie de materias preciosas para la suntuaria Inca, en especial las
plumas. Hasta hoy quedan en la toponimia, reliquias de esta infiltracién.
Asi, por ejemplo, el término ‘mayorunas’, nombre de una comunidad
selvdtica, equivale a decir en runasimi —o sea en quechua—, gente del rio.
‘Mayo’ es rfo y ‘runa’ equivale a decir gente. De otra parte, las ‘cushmas’,
tan comunes a muchas comunidades forestales, son casi iguales a los
‘uncus’ Incas; difieren en el largo que sirve en las selvas para proteger
mejor el cuerpo de insectos y del roce de vegetales de efectos urticantes.

Entre los Aguarunas del rio Marafién se usa un asiento de madera llama-
do ‘cutan’. Est4 tallado en una sola pieza de madera. Este asiento se parece
como una gota de agua a otra a los asientos Incas llamados ‘tiana’. Estos
taburetes representan un signo de dignidad. A mi juicio, constituyen tes-
timonio de la penetracién Inca en las florestas.

Ttipak),
Jalda de algodén

para hombre.




Coronas Culinas
3 Cashinaguas.
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En la selva existe algodén silvestre. Las mujeres cultivan el algoddn, lo
hilan y tejen cushmas para sus maridos. En la mayorfa de comunidades,
estas ‘cushmas’ estdn desapareciendo. Sélo se usan con motivo de
reuniones importantes.

A través de los rios, los vendedores ambulantes ofrecen tocuyos y otras
telas que representan para las mujeres gran tentacién, pues las alivian de
muchas labores. Estos ‘regatones’ no sélo venden telas: introducen en la
selva anteojos negros, radios a transistores, mochilas, espejos, abalorios, y
demis. "



Algoddn sifvestre de coloves.
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El término ‘salvajes’ con que generalmente se llama a estos grupos
humanos, halla asidero en la renuncia de éstos a entablar relacién con
mestizos y blancos, huyendo e interndndose selva adentro. Esta actitud
huidiza se explica por las mortandades que causan entre los aborigenes
enfermedades como el resfrio, la tos convulsiva, acarosis, el sarampién o
la angina que entre nosotros, gracias a la ciencia, no representan peligro
de muerte. Asimismo, la relacién con mestizos y blancos ha traido como
consecuencia esclavitud, trabajo forzado, endeudamiento, y otros males
que las comunidades forestales no han medido en su cabal dimensién
dada su falta de experiencia. Este contacto ha despersonalizado a estos
grupos humanos, y el primer signo de esta desnaturalizacién ha sido la
pérdida de sus hermosos vestidos. o

Tales comunidades indigenas se llaman a si mismas ‘gente’. El nombre
‘campa’ que nosotros damos a los Ashdninkas representa para ellos un
epiteto casi despectivo. El nombre verdadero, el que ellos mismos se dan,
es ‘ashdninka’ o ‘machiguenga’, es decir, gente.

Machinguengas.
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Cuatro covenas Machiguengas.









LLAS ALTAS
MONTANAS

Manguitos bordados,
procedentes de Alaza,
Huancayo (Junin).
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W 72 la vida cotidiana de la gente de la sierra se conserva poco
de la vestimenta tradicional. Sin embargo, muchas prendas

de vestir contintlan usindose por su comodidad y belleza.
Algunas de ellas, incluso, han rebasado fronteras, como es el caso
de ponchos, ojotas, mantas o alforjas.

En esta parte, apreciaremos algunas coloridas prendas de vestir
que el autor ha ido recolectando en sus lugares de origen a lo largo
de muchos anios.

" Huallquis,

bolsas de cuero para levar
hajas de coca, procedentes de
FHuancavelica, Junin y Ancash.
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ras la captura de Tdpac Amaru Inca en tiempos del virrey Toledo (siglo
XVI), el vestido popular peruano sufre cambios importantes.

Al llegar al Perd, Toledo consideré de capital necesidad terminar con
Vilcabamba y los Incas alli refugiados. Tras infortunados encuentros, el
gobierno Inca fue desbaratado y Tdpac Amaru Inca, muy joven adn
—tenfa quince afios—, fue preso y llevado en cadenas y descalzo al Cuzco.

La alta clase indigena habfa adoptado muchos materiales peninsulares:
encajes, damascos, brocados, etcétera. Los lienzos del templo de Santa
Ana, en el Cuzco, describen el gran desfile procesional del Corpus y mues-
tran a los principales curacas de ese tiempo rodeados de sus parientes y lle-
vando los guiones de plata al frente de cada paso del cortejo. Aun visten
atuendos tradicionales, a los que han afiadido novedosos acentos europeos.

Toledo cas6 a la princesa dofia Beatriz Sayre —hija de Sayre Tdpac Inca—
con Garcfa de Loyola, uno de los capitanes que apresaron a Tipac Amaru
Inca. En su boda, dofia Beatriz lucié un traje ceremonial Inca muy bello.
Asi aparece en dos lienzos —uno en el Cuzco y otro en Arequipa—, que los
jesuitas mandaron hacer ¢ instalaron en sus dos grandiosos templos. Esto
serd lo dltimo, después sobrevendrdn ordenanzas en contra de los vestidos
tradicionales.



Pg}t‘jgt de. cuzquetios con irajes Hpicos ©

Tinta, Cuzco.




Los hombres, hoy, aparecen con pantalones, tabla-casacas, monteras,
entre otros. Las mujeres lucen faldellines, jubones, mantas, sombreros de
paja y fieltro. Del pasado quedan pocos recuerdos. Los hombres siguen
usando ‘chucos’ o sea gorros o bonetes, y las mujeres ‘chumbis’, o sea fajas
y mantas pequefias llamadas llicllas’. Sobreviven algunas joyas como
‘tupus’ —grandes prendedores de plata—, y aparecen cosas nuevas como
cruces y medallas. |

Esta aculturacién, violenta e impuesta, sobrevive hasta nuestros dias. Un
hermoso lienzo del pintor espafiol Francisco de Zurbaran y Salazar titula-
do ‘Santa Margarita, presenta un modelo que podemos volver a ver en
nuestros dfas en cualquier mercado o feria. Llama la atencién cémo ha
sobrevivido, desde alli hasta hoy, la costumbre de levantar la delantera de
la falda exterior, generalmente negra o de color oscuro, y dejar a la vista la
falda inmediata de brillante color, asi como el uso de alforjas.

Muchos de estos vestidos estdn resueltos con telas fabricadas por los pro-
pios usuarios. Hombres y mujeres hacen bayetaé, cordellates, fajas, som-
breros de paja y pafios abatanados. Asimismo, ojotas que son a modo de
sandalias, y unos mocasines que se comienzan-a usar con el cuero adn fres-
co y se van secando, en el pie, poco a poco, hasta quedar a medida.

Mujer del Colea,
Arequipa.




Chumbis, fajas de lana. 177



178

La textilerfa en el Perd ha sido una ocupacién muy antigua. Atn antes de
la aparicién de la cerdmica —por ejemplo en Huaca Prieta—, desembo-
cadura del rio Chicama, las gentes ya conocian una técnica arcaica llama-
da ‘entrelazado’. El telar con lizos incorporados no se conoce, y ya hay
numerosos testimonios de laboriosidad textil.

El padre Bernabé Cobo, en su libro Historia del Nuevo Mundo, trae un
capitulo muy detallado sobre el hilado, el tejido, etcétera (libro deci-
mocuarto, cap. XI).

Actualmente, hombres y mujeres en todo el pais son magnificos artesanos.

Generalmente las mujeres hilan y hombres y mujeres tejen en telares ver-
ticales y horizontales de corte antiguo y en telares mds complicados, trai-
dos por los espafioles.




Lhiclla’ o manta.
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Es un lugar comdn decir que la mujer serrana es muy laboriosa, que aun
si va de camino no deja de hilar. Lo que voy a decir no quita un punto a
la fama de laboriosidad que tiene, la cual es cierta. Empero, la lana ofrece
cierta resistencia a ser hilada, por lo que necesita ser hilada de pie en un
tortero pesado pdra facilitar la torsién de la lana. En la costa, el algodén
pareciera ser mds décil. La mujeres se sientan para hilar, sus husos son
livianos y los torteros apenas tienen peso.

Lo dicho halla razén examinando las canastitas con ovillos de algodén
hilado, con husos, etcétera, que se encuentran en las tumbas prehispdni-
cas de la costa. Todo es muy delicado, de muy poco peso.

Basta ver mujeres hilando en las sierras y otras en los llanos a la orilla del
mar para apreciar lo dicho.

En los distritos de Lambayeque, costa norte del Pert, se las ve a menudo.
Una de las acuarelas del obispo Martinez Compafién, a fines del siglo
XVIII, lo muestra. All{ se ven mujeres sentadas hilando algodén.

Hilanderas, Ancash,
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Alforja en algoddn, Lambayegue.
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13. En Tupe, Yauyos, departamento de Lima, se pueden

ver vestidos serranos de mujer semejantes en todo a los
que Guamdn Poma ofrece en su cédice. Es decir, vesti-
dos no aculturados, que representan la continuidad
culcural.

Estos vestidos son muy sencillos. Constan de una sola
pieza a modo de manta que envuelve todo el cuerpo
de cuello a pies. Esta pieza se llama ‘anaco’. Sale del
telar a la medida del usuario. Tradicionalmente es de
color negro con los ribetes granates. El ancho del
“anaco’ debe ser tal que los bordes extremos, derecho e
izquierdo, puedan entrecruzar y cubrir decorosamente
el cuerpo.

Dos grandes alfileres de plata cierran sobre los hom-
bros el vestido dejando tres ojales: dos para los brazos
y uno central para el cuello.

En la cintura, una faja ancha y grana llamada ‘chumby’

Vestido de mugjer,

seguin il

da forma al conjunto.
witracion de
Guamdn Poma.
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Debajo del vestido otra faja mds ancha y rigida a modo de corsé, llamada
‘mama chumbi’, completa todo.

La silueta envuelta por el ‘anaco’ compone una figura sobria, recta, sin
pliegues ni holguras. Como un lado del cuerpo va abierto, la faja se encar-
ga de entrecruzar los bordes y cerrar el ‘anaco’.

Los prendedores de plata, llamados ‘tupos’, sostienen el vestido en lo alto.
Cada uno se compone de dos partes: una funcional y otra decorativa. La
primera es un vastago de plata con una punta aguzada, propiamente el
prendedor. La otra parte es un disco grande de plata que, como pesa,
tiende a hacer deslizar y caer al tupo. Para evitar esto, en el disco hay un
orificio pequefio donde se instala el nudo de un cordén que sube y rodea
a la aguja con varias gazadas en ocho y lo mantiene firme en su sitio.

Cada mujer, por lo general, tiene dos vestidos iguales: uno para el diario
y el otro para los dias festivos.

Las mujeres trabajan en el campo al igual que los hombres. Este vestido
hecho de lana, en técnica reps monocromo, las protege del frio y no les
impide realizar los movimientos que las faenas del campo exigen.
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Veitidh de muges

brocede de Fiipe, Yawyos (Eima).
El trfe se compone de:

finicy anace, faja chumbs
prendedores tupos 'y
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La gran meseta del Collao, con el resplandeciente espejo del lago mds alto
del mundo, es otro de los sitios en donde se pueden ver numerosos trajes
de influencia espafiola. En Huancané, zona aymara, la recortada ribera del
lago crea microclimas y es dable ver, pese a la altura, vestidos con borda-
dos florales.

Las monteras y jubones de Capachica estdn llenos de flores bordadas. Los
vestidos son de color negro, y los bordados sobre ellos los llenan de luz.

El poncho tipico de esta zona se llama ‘huairuro’ pues es a rayas rojas y
negras igual que una semilla llamada asf a la cual se atribuye el poder de
atraer la buena suerte. '

En plena meseta, en Pucard, los sombreros de los hombres, confecciona-
dos en fieltro blanco, llevan un cinto ancho lleno de colores muy vivos.
Son de gran imaginacién.

Poncho huairure
de Huancand, Puno.






En la ciudad de Puno, capital de departamento, la influencia espafola es
mds decidida. Se ven mantones bordados con largas flecaduras semejantes
a los mantones de Manila, faldellines sobrepuestos uno encima de otro,
que crean la ilusién de guardainfantes.

Las fiestas patronales permiten ver muchos vestidos. La influencia his-
pdnica es evidente. Los doctrineros consideraron prdcticas idélatras la
musica, la danza, las mdscaras, los vestidos y demds. Los jesuitas hicieron
en el Collao gran adoctrinamiento y, a la vez, represién.

Punefias con mantos bordados.



Una de las danzas mds populares es La Diablada, que en su desarrollo
ofrece la lucha entre el bien y el mal. El mal originalmente estuvo repre-
sentado por siete bailarines que, antes de danzar, decfan un corto recita-
do. Cada uno de los bailarines representaba a uno de los pecados capitales.

El bien estaba representado por Miguel Arcéngel.

Este baile ofrece un desfile de bellos vestidos bordados. La danza, a mi
juicio, es oriunda de Bolivia, que en otra época se llamé Alto Perd. En
Bolivia, en donde yo he vivido de nifio, he visto no sélo danzas, sino calles
enteras dedicadas a mostrar vestidos, mdscaras y otros accesorios de las
danzas. En Puno hay ya establecimientos de bordadores y tiendas que
ofrecen en alquiler cuanto se requiere para esta y otras danzas. Para con-
feccionar estos brillantes vestidos, pienso, el mundo indigena hall$
inspiracién en los ornamentos de las iglesias, casullas, capas pluviales,
vestidos de las sagradas imdgenes.

Las tradiciones indigenas, por otra parte, no murieron ficilmente: hasta
hoy se ven musicos y bailarines cubiertos con pieles de animales. Garcilaso
Inca cuenta lo que él atin vio en el Cuzco: “Otros venfan”, dice, “de la
manera que pintan los dngeles con grandes alas de un ave que llaman
Cuntur [céndor]. Son blancas y negras y tan grandes que muchas han
muerto los espafoles de catorce y quince pies de punta a punta [...]
porque se jactan descender y haber sido su origen de un Cuntur”.
(Comentarios reales. Cap. XX, tomo II, Lima 1942).
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Yo he visto, hace afios, a un musico con un
céndor disecado sobrepuesto, la cabeza del
ave sobre la cabeza del musico. Esta
admiracién por los animales sobrevive hoy
en los nombres: Condori es un apellido muy
comtn en Puno; Condorpusa ‘cuatro cén-
dores’, es apellido oido en las serranfas de
Tacna. Mamani, que equivale a ‘halcén’, es
otro apellido muy comiin en Puno. También
he visto a musicos y bailarines cubiertos con
ponchos hechos de pieles de jaguar ameri-
cano. En mi coleccién hay varios de estos
ponchos.

Poncho vigide en piel de jaguar,
Puno.
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En la sierra de Piura, en Huancabamba, sobrevive un vestido que vieron
los espafioles en la costa en el siglo XVI. Se llama ‘capuz’, que no es un
nombre quechua sino, probablemente, morisco. Aparece en las acuarelas
mandadas a hacer por Martinez Compafién. Yo adquirf cuatro de ellos en
el distrito de Séndor, Huancabamba. Voy a citar algunas fuentes, pues
todas ellas concuerdan con lo recogido.

Fray Diego de Ocafia, fraile del convento de la Virgen de Guadalupe, en
Extremadura, Espafia, llegé a Paita el 11 de setiembre de 1559, en pleno
siglo XVI. No sélo describe lo que vio, sino que dejé una acuarela. Dice
asf: “Es una ropa entera como capuz que no tiene mds abertura que por
donde sacan la cabeza y los brazos y de ordinario son de algodén y de lana
negra y algunos lo traen de colores la mitad y la otra mitad de otro color”.

Visquez de Espinosa, cuyo manuscrito se estima entre 1628 y 1629, dice
del vestido de las mujeres de Piura: “Las indias se visten un saco grande
de algoddn negro y las graves o cacicas les arrastra una vara de cola como
canénigo de Sevilla o Toledo y cuando mds grave mds cola”.

El obispo Baltazar Jaime Martinez Compaiion tiene una acuarela titulada
India de Coldn con traje de iglesia, en donde se ve una mujer del norte,
vestida con capuz de cola. Su obra es de fines del siglo XVIIIL.

El vestido de Séndor, si se usa sin faja, arrastra por el suelo; con faja, no.

Vestido de cotuncha
del pueblo de Alata,

]x'«w"t in.



193




194

Queda por comentar el valle del rio Mantaro, en Junin. Allf se ven piezas
de vestir bellamente bordadas: chalecos de hombre, manguitos de los
vestidos de las cotunchas del pueblo de Alata, polainas de las alturas de
Jauja, etcétera. Todos estos bordados nos recuerdan mucho a los que se
hacen en Espafia, en la regién de Lagartera. En todo este hermoso valle
hay un gusto grande por los bordados. El borde de las faldas interiores es
un verdadero jardin, al igual que las mantillas de fiesta para la espalda, lla-
madas ‘llicllas’.

Chutas del Mantaro
liciendo manguitos tejidos.

Manguitos tefidos.
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g VESTIDOS POPULARES PERUANOS

Los sombreros de paja toquilla que se hacen en el norte del Perd, en
Cajamarca, son generalmente de alta copa y ala ancha. Mirando grabados
antiguos se ve que esto se ha mantenido pese a los cambios que el tiempo
impone.

En el valle del Mantaro, los hombres usan sombreros de pafio y las
mujeres se mantienen fieles a la tradicién con sombreros de paja.
Antiguamente, en todo el valle eran de ala medianamente ancha y de alta
copa, pero esto se ha modificado dltimamente. Sélo Jauja mantiene las
altivas copas y el ala discreta. En cambio, quizd porfazones econdmicas,
triunfa un sombrero de paja de proporciones reducidas.




Sombrero de paja toquilla, Cajamarca.
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Huancavelica mantiene una laboriosa tradicién de prendas de lana tejida,
como medias bordadas y, en especial, unos manguitos muy bellos de color
y composicién que usan los hombres.

En Hudnuco, la Cofradfa de los Negritos, que danza en Navidad, luce
unos sacos que, a primera vista, parecen totalmente bordados, mas exa-
minados con cuidado ofrecen una técnica en todo semejante al ‘repostero’
espafiol. Vale decir, aplicaciones y bordado, suma laboriosa y de mucho
efecto.

Merecen un comentario especial las fajas y alforjas. Las primeras son obras
de gran belleza que, a lo largo de los siglos, mantienen su calidad y se han
usado desde tiempos lontanos.

Las alforjas son de origen espafiol. En su factura sobresale el norte del
Perti, Lambayeque y Cajamarca, pero las hay también muy bellas en otras
partes. Se advierte que en Lambayeque hay un estereotipo en la deco-
racién, mas siempre son interesantes. '

Bolsas tefidas
pava levar coca,
Cuzco.










Sombreros de fleltroy
traje de hombre

Santiago de Prpiga,-Bano.
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Dejo para el final los bellos ponchos del Cuzco. Los hay de todas clases:
unos ricos en color y decoracién, otros sobrios y morigerados. Todos
interesantes. Evidentemente, estas prendas conservan mucho del gusto de
la antigiiedad en color y composicién.

Se ha escrito mucho sobre el origen del poncho. Me parece que no merece
afiadir mds tinta al caso. Ponchos de pequefio formato los hubo en la
antigiiedad. Allf estdn los ponchitos de Paracas. En nuestros dfas, también
los hay en la selva, en la etnia Candoshi: son blancos y sin decoracién.

Hubo dalmdticas, en la antigiiedad, muy cercanas al poncho de nuestros
dfas. La idea estd allf, en Paracas y en los Candoshi. No hubo, quizd, ma-
yores necesidades, pues la antigiiedad tuvo mantas de abrigo, algunas muy
grandes. En la actualidad, si se les ve por todas partes. Cada regién tiene
lo suyo: negros con rayas verdes o azules, castafios o nogal, blancos,

etcétera.
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Chullos y poncho,
Cuzeo.



Detalle de un chal de Chachapoyas,
tejido en algoddn y tefiido con indigo.

Liiclla’ y ‘ehulle’ del Cuzeo.
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N 05 cronistas, cuando se referian a la textileria de la costa,
ponderaban los maravillosos atuendos que hacian gala de lujo
y buen gusto. De ello, en el presente, no se conserva casi nada.
Por esta razon, [iménez Borja presenta en esta parte sélo

una pequeiia muestra de prendas de vestir, no por ello menos

interesante.

Collar de cuentas de murano
con cruz de bievro, Piura.
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{ a costa ha sido, de todo el Perd, la zona que mds influencias fordneas ha

recibido. Los primeros hombres probablemente utilizaron el litoral como
una suerte de camino panamericano de penetracién. No fue el dnico, pero
no por ello dejé de ser importante. Ofrecia algas, frutos del mar y peces.
Estos ultimos llegan a veces en cardimenes tan grandes que no tenfan
necesidad de canoas, ni balsas para ir a su encuentro. Bastaba salir a nado
con una red. Las redes componen una de las técnicas textiles mds arcaicas.

El padre Cobo refiere: “Navegando yo de Lima a ‘Trujillo el afio de 1627
nos cercé el navio uno tan grande [cardumen] que parecfa una mancha
negra el agua, y por estar a la sazén en calma, las cogfa la gente del navio
a canastos, con mds trabajo que meter los canastos de'canto y sacarlos
llenos de anchovetas” (op. cit.).

El norte del Pert fue zona incorporada tardfamente al Imperio Inca. La
penetracién Inca se inicié por las altas montafias y de alli descendié al
litoral. Los espafoles también ingresaron al antiguo Peru por el norte.

El norte fue para unos y otros puerta de entrada y zona de influencias.
Esta doble penetracidn ofrecié muchas novedades nunca vistas. Por allf se
avistaron por vez primera los grandes navios, los caballos, el acero, la
pélvora, y demds. Fue antafio zona que impresioné a los Incas y a los
espafioles. |



M.

Bdﬁd.ﬂiﬁs'én- de Paia, Piura,

en nna fora de Brdning de i3

icipiis de gl
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Con los ejércitos Incas, que sojuzgaron el norte, subieron a las altas mon-
tafias el gusto por las andas y las hamacas, las grandes orejeras de oro, las
trompetas de caracol, bailarines, maquilladores y un ejército de mujeres
jévenes que ofrecieron al Cuzco sus dulces acentos, los nuevos sabores de
su culinaria y, de modo muy particular, su desenfado y soltura. A mi
modo de ver, acontecié en el austero y rigido mundo Inca una
trasmutacién semejante a la que Roma experimenté con nuevos contac-
tos con otras culturas y, en especial, con Egipto.

Los cronistas espafioles describieron también el efecto que les produjo la
costa. De estas descripciones sale favorecida la sierra. La atmdsfera
calurosa del litoral, los desiertos, los fatigan y cansan. Por otra parte el
orden, la organizacién, los depésitos colmados de cuanto era necesario
para la vida en la sierra, los satisfacen; los grandes caminos Incas los llenan
de admiracidn.

En conclusién, consideran a la gente de la sierra gente de mds razén y a la
gente de la costa menos sujeta y mds dificil de tratar. No deja de llamar
mucho su atencién el tren de vida de la alta clase costefia: las casas de los
curacas, su servicio. En suma, dirfa yo, la mesura, la compostura en con-
traste con la desenvoltura y alegria de vivir.

Faja moderna realizada con
técnica ‘icat.
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Gmpa de pobladors de Moche,
en upa foro de Brining defines del siglo XIX.

Anzigio pasion etampado
eon flecos en macvame Lambayeque:
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Pedro Cieza de Ledn, en el capitulo LXI de La crénica del Perd, hablando
de los costefios, dice: “Se servian con gran aparato segdin su usanza,
trayendo consigo indios truhanes y bailadores, que siempre los estaban
festejando y otros continuo tafifan y cantaban”. En el capitulo LXVII
dice: “... y andan acompanados y muy servidos de mujeres y criadas”.
Naturalmente dedica unas lineas a las mujeres: “La vestimenta de la mujer
era grande y ancha a manera de capuz, abierta por los lados por donde
sacaban los brazos”.

En muchas partes de su crénica, vuelve sobre la atméstera de molicie que
rodeaba a la clase alta: “Usaron estos indios de grandes bailes y los sefiores
andaban con gran pompa y aparato y eran muy servidos”."

Cada sefior que salfa de su casa, camino a sus chacras, salfa en hamaca o
en andas y tenfa para ello indios hamaqueros y anderos. La presencia del
sefior fuera de casa era anunciada a lo largo del camino por trompeteros
que soplaban grandes caracoles. También llevaban un servicio de
chicheros para regalar a los vasallos que salfan a saludar a su sefior.

José Martinez Cereceda, en Autoridades en los Andes, los atributos del Sesior
(Lima, 1995), da cuenta detallada de todo esto.



Mugjeres vestidas con capuz,
en una foro de Briining a principios de sigl,
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En el afio de 1938 fui presentado al sefiorfo del valle de Moche, en
Trujillo, por José Eulogio Garrido. La cortesfa y buenos modales, pese al
largo tiempo transcurrido, segufan iguales. Los vestidos habian cambiado
en las sefioras y en los hombres, pero era evidente la importancia que la
mujer tenfa en esta sociedad adn vista en el siglo XX.

Exagerando un poco podria decir que los hombres componfan el bello
sexo y las mujeres el sexo fuerte. Ellos siempre muy limpios y codiciados,
y cllas manejando el dinero, la chacra, los bienes familiares. Tenfan a gala
mantener a sus maridos casi ociosos, tendidos en alguna hamaca, y ellas
atareadas con la cosecha y lo que habfa que comprar en el mercado.

All{f aprend{ la manera ceremoniosa de brindar. I.a duefa de casa se acer-
p

c6 a mi con dos mates iguales llenos de chicha y me dijo: “Por ser de fuera
a usted le toca brindar”. Yo beb{ v dije: “A la salud de todos ustedes”. La

y dy
duena me quedd mirando con su mate en la mano v me precunté: “;Con
q y preg ¢
quién ha brindado usted?”. Yo le dije: “He sido claro, he dicho: a la salud
de todos ustedes”. “No”, me replicd, “as{ no se hace”. Entonces, volvié a
P
llenar mi mate y yo le dije: “A la salud de usted”. Ella me lo agradecié
bebiendo su mate, luego volvié a llenar los dos mates v se presenté ante
g y

otro invitado. De esta manera comprendi por qué la cerdmica prehispdni-
ca ofrece vasos iguales.

Pancho de bile blanco,

LUSEd norie,
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Hans Heinrich Briining tomé numerosas fotograffas en la costa norte
entre 1886 y 1925. Alli se ve a las mujeres vistiendo los afiejos capuces que
vieron los cronistas, todos de color negro, como los que vio Martinez

Compafén en el siglo XVIII.

De tan lejanos tiempos quedan los peinados de las mujeres en dos trenzas
adornadas en la parte terminal con pabilo de algoddn pardo. Algunas lle-
van las trenzas sueltas y otras las levantan y entrecruzan sobre la frente,
exactamente como se ve hacerlo a las mujeres de la vieja cultura Vicis, ya
desaparecida al Hegar los espafoles.

También queda, de los viejos tiempos, un gusto por usar joyas de tumba-
ga, como se encuentra en muchas tumbas prehispdnicas.

La importancia de estas mujeres en el norte fue tal que muchas de ellas
tenfan el rango de cabeza de etnia. Es decir, eran cacicas, como las lla-
maron los espafioles. Y lo siguieron siendo hasta este siglo.

Puedo referir que, en 1925, conoci personalmente en Coldn, cerca de
Paita, a una sefiora tan importante que creo que nadie se movia sin que
ella lo autorizara antes. Vestia siempre de negro.

Pareja con trajes tipicos
de Lambayeque.

Moderno pasion
estampado.







Fray Buenaventura Salinas, en su Memorial de las historias del Nuevo
Mundo (Lima, 1957), cuenta un interesante encuentro entre Francisco
Pizarro y una de estas grandes sefioras: “Mandé Pizarro al piloto, que
prosiguiese por aquella bahia y llegando al puerto de la Punta de la Aguja
junto a Payta fondeé el puerto y aferraron las anclas. Ordené Pizarro que
Alonso de Molina y un negro bogador que habia traido Almagro se arro-
jasen en un pequefio botiquin y sin salir en tierra reconociesen la gente.
La Cacica principal que es lo mismo que Sefiora que entonces lo era una
india muy hermosa de Tumbez llamada Capullana [...] la tumbesina
mand$ a algunos indios en canoa a rogar a Pizarro que desembarcase [...]
Pizarro mando a Molina y Pedro de Candia soldados membrudos y de
gallardas tallas que salteasen en tierra”. Se ve, pues, que esas sefioras tenfan
mando y sehorfo.







EPILOGO

Saco cotén de Sapallanga,
Huancayo.







d ste libro tiene un trasfondo. Me refiero a los caminos que condu-
cen a los vestidos. A lo largo de ellos he conocido a muchas personas y
paisajes. Senderos muchas veces dificiles a través de montafias y rios
impetuosos en la selva. Muchos amigos me han tendido sus manos para
culminar mi propdsito.

En primer término quiero dar las gracias al ILV (Instituto Lingiifstico de
Verano) cuya sede estd en Yarinacocha. En él estdn comprendidos todos
los demds colaboradores.

La sclva siempre me ha deslumbrado. La conoc{ en mis tiempos de uni-
versidad y después volvi a ella varias veces. Creo que nunca acabaré de co-
nocerla.

Bien vale la pena salir en busca de algo, un cuento, una leyenda, un ves-
tido o una cancién: siempre junto con el propdsito que mueve a salir, se
descubren otras muchas cosas desconocidas.

No siempre es fcil adquirir un vestido. El vestido estd transido de intimi-
dad. Cualquier otra cosa es mds fdcil de obtener. Mas siempre habrd que
aproximarse con verdadero sentimiento amistoso. Asf se sabrd mucho mds
de lo que nos atrae. Cémo se hace, cudndo se usa, entre otras cosas inte-
resantes.

Paisaje de Cuzeo,
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Yo deseaba unos sacos bordados vistos en la fiesta de la Virgen de Cochar-
cas en Sapallanga, a once kilémetros de Huancayo. Fui tres afios seguidos
en busca de ellos.

En el primer afio llegué a casa del bordador antes de tiempo. Estaba muy
ocupado, entregando a los devotos que saldrian a danzar en honor de la
Virgen, una a una, las partes de los vestidos, a modo de inventario. El se-
gundo afio llegué en plena fiesta. Nadie pensaba en otra cosa que no fue-
ra la fiesta en si.

El tercer afio llegué cuando la fiesta hacia unos dias habfa terminado, los
vestidos estaban encajonados y todos se ocupaban del quehacer diario. La
mujer del bordador, que me habia visto en tres oportunidades, compade-
cida, conversé conmigo. “Los vestidos”, me dijo, “no se venden, se alqui-
lan. Un afio y otro hasta que ya no sirven. Tengo unos batles donde se
guardan vestidos muy viejos, hechos tiras, no sé si usted querrd verlos”.
Como no me quedaba otra opcién, acepté.

En unos arcones, al fondo de la casa, pude ver los restos maravillosos de
viejos vestidos, bordados hace afios. Mucho mds bellos que los que al mo-
mento se usaban. Con paciencia, ayudado por la bondadosa sefiora, selec-
cioné muchas partes sueltas: mangas, cuellos, delanteras... y me hice de
un gran hato de brillantes desechos. Con la ayuda de un empleado, fui ar-
mando unos seis sacos. Me quedd, claro estd, una gran cantidad de dese-
chos, pero los vestidos resucitados lucfan mucho mejor que los nuevos que:
yo habfa visto en la fiesta.

Detalle del San Jorge
boredado en un saco cotdn
de Sapallanga, Huancayo.
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En la altiplanicie del Collao, en los mercados y ferias habia visto lindos
vestidos de Huancané y Capachica. Eran vestidos de diario, maltratados
por el uso y el tiempo. Un amigo me comunicé de una fiesta en las afue-
ras de Huancané. Asf salimos en un automévil, sin poder llegar al sitio
mismo por el mal estado del camino, pero nos aproximamos. Desde lejos
se ofa la musica y los gritos jubilosos de la fiesta. Caminamos y al fin lle-
gamos. La fiesta tenfa ya varios dfas. Tocaba a su fin, pero era evidente que
habfa deseos grandes de seguirla. Yo expresé mi deseo de adquirir uno o
dos vestidos. Tras deliberar unos minutos, me dijeron: “Todo o nada”. To-
do representaba desvestir a unas diez mujeres, y nada era nada. La deter-
minacién se tomé rdpidamente: todo. En un dos por tres, maridos, her-
manos y novios desvistieron a las mujeres, en medio de ‘protestas, golpes
y gritos. Antes que terminaran tenfa ante m{ un montén de vestidos, to-
dos iguales, pero todos bellos. Hicimos con mi amigo dos grandes hatos
y nos encaminamos al auto que habfa estacionado lejos. Fue una penosa
caminata, en la que la altura de la alt1parnpa punefia y el cansancio se su-
maron, pero al fin llegamos.

Vestido de la peninsula
de Capachica,

Puno.
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La Diablada es una gran danza. Viste vestidos de gran brillo y belleza. Al
igual que en otras danzas, vestidos tan costosos sélo se alquilan. Yo los ha-
bfa codiciado mucho, mas siempre me enfrentaba a la muralla de la cos-
tumbre. “Los vestidos no se venden”. “No es negocio”. El negocio estd en
alquilarlos una y otra vez. Asf, dando vueltas por aqui y por all4 di con un
hombre que estaba cerrando su negocio para ir a su casa. Pregunté por los
vestidos y me dijo que los tenfa. Lo poco que hablé con él me permitié
notar que estaba medio ebrio. Le dije si los podfa ver y adquirir algo. Me
abri6 su establecimiento y me mostré una gran coleccién de vestidos de
aquellos que justamente buscaba. t

Después de conversar algo me dijo que, dado un apuro econémico que te-
nfa, estaba dispuesto a vender unos vestidos. Lo que ofa casi no lo crefa.
El hombre sacé los vestidos y los puso ante mi. No bien lo hizo se puso a
llorar amargamente. “Pobres vestidos”, decfa, “dénde irdn a parar... a qué
manos, si los cuidardn”, etc. Yo lo consolé lo mejor que pude, pero él
segufa... Cuando se tranquilizé, me dijo: “Es necesario ‘chayarlos’, asf no
pueden salir de su casa, se van a resentir”. ‘Chayar’ representaba despedir-
los decorosamente. Esto no era un negocio comun, se despedia a unos
vestidos.

Pectoral y
Jfalda de “Sajra’ (demonio),
wsados en La Diablada, Puno.






El hombre tomé los vestidos en sus brazos y besdndolos decfa: “Serdn cha-
yados, si no, no saldrdn”. Representaba una ofensa para los vestidos salir
de su casa sin una despedida especial. La cosa merecfa una caja de cerve-
za, dijo. Saqué fuerzas de flaqueza y volvi a la casa del hombre con mi ca-
ja. El hombre, ya algo consolado, me dijo que si yo, el nuevo duefio de los
vestidos, no los chayaba con él, los vestidos no saldrfan, pues era una fal-
ta de urbanidad; asf que, entre ambos comenzamos a ‘chayar’. Terminada
la ceremonia yo no estaba ya en condiciones. Asf, algo borroso, of al hom-
bre decir: “Los vestidos no quieren irse, es necesario volver a chayarlos”.
Consideré cudn precaria era mi situacién. Aquf se repetfa la situacién: to-
do o nada; yo o los vestidos. Opté por los vestidos. De otra parte, mi vo-
luntad y mi conciencia estaban ya bastante quebrantadas. *

Volvi con mds cerveza. Cuando llegué a la tienda, encontré al hombre dor-
mido profundamente. A su lado habfa un muchacho que ya habfa atado
los vestidos y me esperaba. Recibié la caja de cerveza, el dinero, valor de
los vestidos, y me entregé los vestidos. Of que decfa: “Mi papd estd be-
biendo mucho”... Como pude, sali con mi hato a cuestas. Un taxi provi-
dencial, me recogié y me devolvié en muy mal estado a mi hotel.

Claro estd que no siempre es asi, pero cuento estos casos extremos para ha-
cer ver que uno cuenta con aliados. Esto no es muy honroso contarlo, pe-
ro la vida es asi.



Pectoval de La Diablada,

(una de las piezas
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